


ZNPZYNYNLGA 


Bohaterka filmu „Gdzieś w Europie" 


W numerze m. in.: Aleksandrow w Polsce « „Fronłier-Films" contra Hollywood +: Zjazd Filmowy 
w Wiśle + Walka o fllm realizmu socjalistycznego + Praski sezon filmowy. 





OAKZENANIZSANIOA, 


Il ZJAZD TOWARZYSTWA 
PRZYJAŹNI POLSKO-RADZIECKIEJ 


w połowie listopada w auli Politechniki Warszawskiej 
trwały obrady III Krajowego Zjazdu Towarzystwa Przyjażni 
Polsko-Radzieckiej. Przemówienia inauguracyjne wygłosili 
Premier Cyrankiewicz | ambasador Lebiediew. Na_ zjeździe 
wystąpił również reż. G. Aleksandrow. Fragment jego prze- 
mówienia zamieszczamy na str. 4, 





UŻASAI YNA SAPINA 
ie DZENIUCARZA FILMOWYCH 





W czasie swego pobytu w Warszawie reżyser. Grzegorz 
Aleksandrow spotkał się w Klubie _Sprawozdawców _Fllmo- 
wych z. polskimi dziennikarzami filmowymi. 

W ramach spotkania odbył się pokaz filmu „Wołga, Wołga”, 
jednej z jego przedwojennych komedii filmówych, 'po_ czyni 
Aleksandrow omawiał zadania krytyki, filmowej oraz mówił 
9 osiągnięciach polskiej” kinematografii. 

Przy pożegnaniu reż, G. Aleksandrow skreślił dla „Filmu* 
następującą dedykację: 

„Opuszczając Polskę chciałbym podziękować wszystkim za 
ciepłe | serdeczne przyjęcie, | za przyjażń, którą mi wszędzie 
okazywano, chciałbym pogratulować polskiemu. narodowi jego 
ogromnych osiągnięć 1 zwycięstw, jakie uzyskał on w budo- 
wie swojego wolnego, ludowego 1 demokratycznego państwa. 

Niech” żyje nasza! przyjażń Do. prędkiego zobaczenia.” 


ARTYKUŁ W. JAKUBOWSKIEJ W PRASIE RADZIECKIEJ 


„Sowietskoje iskusstwo* wy- jest dla nas przykładem kine- 
afukowało w 42 numerze ob» matografia radziecka...  Ra- 
szerny artykuł pt. „Kinemato- dzieckie filmy dają prawdzi” 
grafia Demokratycznej Polski", wy | głęboki ldcowo obraz Ży- 
pióra Wandy Jakubowskiej, ' cia, są szkołą istotnego realiz- 


Omawiając historię polskiego możność bliższego zaznajomie- 





możność” bliższego zaznajomie- 
filmu oraz jego linie rozwo- nią się z teorią j praktyką Ta: 
dzieckiej kinematografii, przy- 
jechaliśmy do Moskwy,” Rozu- 
miemy. że te sukcesy, które 
odniosla nasza młoda sztuka 
filmowa — są tylko pierwszy: 
mł krokami na drodze Stwo- 
rzenia demokratycznej polskiej 
kinematografii”, 


Jowe 1 cele jakim służy on 
obecnie w Polsce Ludowej au: 
torka „Ostatniego Etapu* pi- 

„Tworzeniem nowych, bojo- 
wych flmów — "swoją twór- 
czością — walczymy 0 demo- 
krację | pokój. W walce tej 
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KONCERT 


1. Gusiewa w atelier 


Polska Kronika Filmowa_in- 
formowała w swych - €oty. 
godniowych wydaniach o prze. 
biegu Międzynarodowego Kon- 
kursu Chopinowskiego. 

Niezależnie od _ aktualnych 
zdjęć PKF korzystając z po 
bytu w Warszawie wielu wy. 
bitnych pianistów przystąpiła 
do realizacji artystycznego fil 
mu muzycznego pt. „Mazurki 
Chopina”. Zdjęcia do filmu 
wykonane zostały. w nowym 
atelier dźwiękowym PKF w 
Warszawie. Treść filmu stano. 
wią mazurki Chopina w wyko- 
pantu " laureatów " Konkursu. 
W_ realizowanych dwóch_ wer. 
sjach filmu wystąpi ośmiu 














pianistów: " Bella Dawidowicz 
(ZSRR) | Walina_ Czerny-Ste- 
fańska (Polska) — laureatki 
pierwszej, równorzędnej na. 


srody oraz Tamara Gusiewa 


(ZSRR), Eugeniusz _ Malinin 
(ZSRR), Carmen Vitis_ Adnet 
(Brazylia), Carlos Rivero _(Me- 


ksyk),  Mireille Auxiettre (Fran- 
cja) '1_ Tadeusz — Zmudziński 
(Polska). 

Zasadniczymi elementami fll- 
mu „Mazurki Chopina" są ar- 
tysta” i instrument. Montaż zo- 
stał uzależniony od kompozy- 
cji muzycznej. 








—_ Sergiusz Spruidin, 
tantem' muzycznym "prot. 
rzy Leteld. 


W czasie uroczystego zakoń- 
czenia Festiwalu Filmów Ra- 
dzieckich, jakie odbyło się w 
kinie „Palladium w Warsza. 
wie, dyrektor naczelny P. P. 
„Film. Polski” inż. St. Albrecht 
Bodsumowując rezultaty Festi. 

walu powiedział: 
„Zakończenie Festiwalu Fil. 
mów. Radzieckich przypadło 
na "dzień _ trzydziestej drugiej 
Rewolucji 





zbliża 
dzieckiej" kinematografii. 


trzydziestolecie ra- 

Dla 
sztuki — jest to okreś niewie 
ki, 


tego czasu do niebywałego roz- 
kwitu. Bliski ludowi 1 z treści 
1 z artystycznej formy — film 
radziecki rozwijał się i roz 
rastał wraz z rozwojem j uma- 
enianiem się radzieckiego pań. 
stwa. 


NA 





"KF slucha wskazówek realizatorów filmu 
operator dokonuje zdjęć francuskiej pianistki M. Auxiettre, 


„Mazurki Chopina", 


EKRANIE 


Z prawej: 





WDONZUZZANLGZYZAAĄĄSKA | 





w festiwalu sztuk 
radzieckich, zorganizowanym 
przez. Ministerstwo" Kultury 
i Sztuki, biorą udział 54 te- 
atry z calego kraju, 


W_ ramach festiwalu odbywa- 
ją się również pokazy elimi. 
nacyjne robotniczych | chłop- 
skich zespołów świetlicowych 
(w ilośel 130%) "Wyróżnione 
zespoły wystąpią na scenach 
warszawskich. 

Od 13 listopada do 10 gru- 


wielkim 





wielkiego dorobku. kulturalne- 
$o Związku Radzieckiego uczy 
nasze społeczeństwo _ właści- 


wych metod życia | właściwej, 





sowienia radzieckiej sztuki fil 
mowej, stojącej na najwyż 





a nawiązując 
do wyświetlanego filmu „Le- 
nin, powiedział: 





państwa. socjalistycznego. Film 
ten_ pokazuje drogę, którą 


dnia odbywa się w Warsza- 
wie” festiwal wybranych sztuk. 
radzieckich. Nagrodzone sztu- 
Ki wystawiane są w Teatrze 
Polskim, Narodowym i Kame- 
ralnym. 

W ramach festiwalu zostanie 
rozdanych 35 nagród dla naj- 
lepszych zespołów, aktorów. 
reżyserów ; scenografów. Na 
zdjęciu scena ze „Śmierej Ta- 
rełkina”, wystawionej w ra- 
mach” festiwalu "przez "teatr 
„Rozmaitości” w Warszawie. 








RR szedł pod kierunkiem 
Lenina-Stalina w przyszłość, 
ku” socjalizmowi”, 

Jak wynika ż zestawień, 
frekwencja” widzów w czasie 
testiwalowego miesiąca znacz. 
nie przekroczyła  przewidywac 
nia i pierwotne obliczenia. 

W_s7a kinach stałych w” cza- 
sie 32000 seansów było 10.150.000 
widzów, 163 kina ruchome da- 
ły w Sżza miejscowościach se- 
anse dla 1.4096 widzów i 
wreszele_ kina szkolne | oświa- 
towe dały projekcje w szko- 
łach i świetlicach dla 250.000 
widzów. 

Ogółem frekwencja wyniosła 
12.304.900 widzów. 











jsza Filmowy w Wiśle wy- 
sunął, jako jedno z czolo- 
wych zagadnień, "sprawę 
krytyki filmowej, | Jeżeli 
uświadomimy _ sobie _ rolę 
krytyki | w | kształtowaniu 
! twórcy I widza, a także 
Jej rolę w budowie tuna: 
mentów teorii estetyki fl 
mu —"jak_ to podkreśli w 








swoim referacie" dyrektor 
Wyższej Szkoły Filmowej 
lejy Toeplitz © zrozumiemy” rów- 





nież ogrom jej obowiązków 1 
wiedzialności, 


odpo: 


Spróbujmy zebrać to wszystko, co 
powiedziano o krytyce filmowej na 
zjeżdzie w Wiśle, a także to, czego 
nie powiedziano, lecz co jasno wy- 
nika z postulatów, stormułowanych 
w stosunku do twórcy dzieła filmo- 
wego. 


Swierdzić trzeba z całą sta. 


I nowczością, że. nasza pó 
wojenna krytyka filmowa 
nie wypełnia swoich zada 





typy: typ_ prasy 
nej | typ prasy fachowej, Pierwsza 
powinna być zwrócona przede wszy 
stkim w kierunku widza, druga W 
kierunku twórcy. Oczywiście nie na- 
leży upraszczać zagadnienia, ciasno 
4 Jednokierunkowo ograniczać ich 
chirakteru. Jeżeli z tym zastrzeże. 
niem przyjmiemy powyższy  podziaj 
stwierdzić musimy w konsekwencji, 
że recenzja powinna odgrywać rolę 
sprawozdawczą | wyjaśniającą pro- 
biematykę filmu oraz zajmować się 
twórczą krytyką realizacji. 








ak przedstawia się ta spra- 
| wa na łamach naszej pra- 





sy! Ujmując sprawę wła- 
śnie jednostronnie, sprowa- 

dzano często recenzję fil. 

mową w piśmie codzie 
nym po prostu do streszczenia, w re- 
cenzji publikacji fachowej  poświę- 
cano natomiast zbyt mało miejsca za- 
gadnieniu treści dzieła filmowego, 
przerzucając ciężar zainteresowań na 
formę. Oba stanowiska są niesłuszne 
1 wymagają rewizji. 


Jeżeli rozpatrujemy utwór filmowy 
z punktu widzenia treści i formy, 
spróbujmy analizować, jak przed 
stawia się podejście do tych dwóch 
nierozłączonych elementów  składo- 
wych filmu w recenzji. A więc prze- 
de wszystkim podstawa utworu arty- 
stycznego — treść. I tu znów po- 
dzielić trzeba zagadnienie na stosu- 
nek do filmów: polskich, radzieckich, 
krajów demokracji ludowej | do fil 
mów krajów kapltalistycznych. 








DROGA 


SLRZARZ: 
filmowej 








wypadku filmów _ polski 
wykazała nasza krytyka fil 
mowa — 4 ta z prasy co- 
dziennej, | ta z publikacji 
fachowych — w większo: 


sei wypadków fałszywe po- 





dejście i blędność sądu, Zbyt często 
podchodząc 'do zagadnienia nie) w 
płaszczyźnie dialektycznej | marksi- 


Stowskiej oceny, lecz z punktu widze. 
nia” jakiejś eklektyki: subiektywnego 
sądu — krytyka nasza nie znajdowała 
w omawianych utworach istotnych 
błędów, nie potrafila ich właściwie 
zamalizówać, a tym samym nie wska: 
zywała słusznej drogi ani _ widzom, 
ani twórcom. Wypływa to_niewątpli: 
wie z niedostatecznego uświadomie. 
nia ideologicznego Autorów "recenzji. 
z opóźnienia 1 nienadążania rozwoju 
ieh świadomości za przemianami, do. 
konującymi się w naszym kraju 
Wypływa to również z braku czuj. 
ności wobec przejawów błędnej | 
wrogiej ideologti, znajdującej swój 
wyraz w, twórczości artystycznej. 
Wypływa to takie z pewnego oportu- 
nizmu | nieuświadomienia sobie od- 
powiedzialności krytyka w decydują: 
cym okresie powstawania naszej no- 
wej kinematografii, w okresie prze. 
kształeania się świadomości widza, w 
okresie marszu do socjalizmu, 








ównież mało czujnie, a na- 
wet często zupełnie 'lekcko- 
myślnie odnosi się nasza 
krytyka filmowa do wy 
świetlanyeh u _nas_ filmów 
krajów" kapltalistycznych, 
nie_ zawsze trafnie odróżniając twór: 
czość postępową od _ pseudospołecz- 
nych filmów. produkowanych” ostat- 
nio_w_ wielkiej ilości przez: Imperia. 
listów w obronie interesów wrogów 
socjalizmu i postępu, a mających 
służyć, wprowadzaniu w błąd mas lu- 
dowych. 





Główną przyczyhą jest | tu brak 
dostatecznego > uświadomienia "ideolo 
Śumientu | nieznajomości: dróg, któ 
rymi sączy się jad_ wrogiej propa 
Sandy, « także, Kosmopolityczna -po- 
Stawa” niektórych naszych krytyków 
fiimowych. 





ocenie. tllmów radzieckich 
krytyka nasza często nie 
potrafi” skutecznie. ujawnić 
treści ideologicznej ;_naj- 
ważniejszych, problemów, 
poruszanych w danym _ ut 
tworze, i” właściwie ich oświetlić. 
Nie starała się także wyciągnąć z 
nich i sformułować wniosków, aktu- 
alnych | ważnych dla naszego życia 
1 naszej sztuki filmowej. Wreszcie 
uznać należy za szkodliwą. niezróżni. 
cowaną ocenę filmów radzieckich, wy. 
rażającą się szablonami, schematami 
1 trazesami, co_nie daje prawdziwego 
obrazu filniu radzieckiego | podważa 
zaufanie do recenzji filmowej. 








nierozerwalnie 
ścią, z treści 


orma jest 





związana z u - 
|| tej wyrasta 1 kształtuje się 


Jej” podstawie. | Treść 
kreśli rormę, Nie, można 
"recenzji «filmowej | sta- 

Mać treści 1 formy na przectwiegtych 
biegunach. 1 rozpatrywać je w gde- 
rani 1 eateowikcj Iolacj. gora: 
styczna krytyka kryje po największe 
Szężci wroką ideoiokieznie treść 

Jak przedstawia się u nas sprawa 
oceny formy" utworu. fllmowego? 

w pismach codziennych sprowadza 
się ona. często do. kliki zdawkowych 
Śów, często, nie ma. jej wcale. W 
lsmach fachowych obserwowaliśmy 
niejednokrojnie *formalistyczne "ten: 
dene 









ówiąc o fałszywym podej: 

Selu do krytyki filmowej 

mam na myśli nie tylka 

ocenę twórczości filmowej. 

ale tikże ocenę roli kryty. 

ka filmowego. Obserwuje 
się u sas ostatnio spadek roli kry. 
tyka filmowego przede wszystkim W 
wytyczaniu | kształtowaniu dróg roz. 
woju naszej produkcji filmowej. Pod. 
czas gdy jeszcze po premierze „Za: 
kazanych piosenek” zdanie prasy by. 
ło brane pod uwagę przy realizacji 
drugiej wersji, dzisiaj widzimy wy- 
rażne obniżenie autorytetu oceny, dil- 
mowego recenzenta. Przyznać należy 
obiektywnie, że winę ponosi w znacz. 
nej mierze sama krytyka filmowa, nie 
tylko dlatego zresztą, że często” jest 
nie na poziomie. Nicpoważne 1 nie- 
właściwe, a co gorsze — demobili 
zujące i bynajmniej nie twórcze wy. 
stąpienie prasy w sprawie „Jasnych 
Łanów” jest jedną z przyczyn tego 
stanu rzeczy. Można zaryzykować 
twierdzenie, że wystąpienie to 2. 
szkodziło rozwojowi naszej twórczości 


filmowej, 
N czesnej tematyce, ukryto 

problem pod stosem for. 
malnych zarzutów, a nawet kpin. Nie 
zachęcało to twótców filmowych do 
dalszych_wysiłków w kierunku zaj. 
moówania się współczesnymi zagadnie. 
niami. 











amiast rzeczowej oceny po- 
zytywnych j negatywnych 
cech pierwrzego powojenne. 
go polskiego filmu o współ. 


Nie posiadamy instytucji, która 
szkolilaby krytyków filmowych. Nie 
mamy dostatecznych ilości pism fa. 
chowych, na łamach których mogła 
by się rozwijać i kształtować publi 
cystyka filmowa, Nie mamy litera. 
tury 1 wydawnietw filmowych. Wszy 
stko to jednak nie usprawiedliwia do- 
tychczasowych blędów, może być 
natomiast wskazaniem środków | dro. 
£i poprawy istniejącego, niewątpliwie 
zlego stanu rzeczy. 


prawa jest bardzo poważna 
1 wymaga szybkiej zmia. 
ny. Rola krytyki jest za 
wsze decydująca w tworze. 
piu nowych wartości. Bez 
kryteriów oceny nie można 
bowiem zdobywać niczego nowego, 
wartościowszego, 

Postulując ogromną rolę filmu w 
kształtowaniu | świadomości _człowie- 
ka | w wychowaniu. społeczeństwa, 
musimy tym samym położyć ogrom: 
ny nacisk na sprawy krytyki filmo- 
wej, od której oczekujemy, iż pro- 
stować będzie | wytyczać drogi rox- 
woju dzieła filmowego, jego twórcy 
1 odbiorcy, 

IRENA MERZ 








DIZSKOCIIYANI 


TYGIEL 


FILMU 











amiętamy wszyscy dobrze 
„Czapajewa* — jeden z 
najlepszych  mimów _ ra- 

dzieckich. Jego scenariusz 

stał się z czasem wzorowym. 

scenariuszem __ filmowym. 
Doskonałość tego scenariusza po. 
lega na mocnej | szlachetnej idel. 
na _ doskonałej dramatyczności, na 
klarownej. prostej, a dzięki temu 
świetnej kompozycji. 


Lecz mało kto wie, że scena- 
riusz tego filmu powstał w 
twórczym trudzie, jako owoc 
żmudnej, pełnej poświęcenia pra- 
cy scenarzystów. Autorzy scena- 
riusza bracia Wasilew — świado- 
mt. odpowiedzialności, jaką. biorą 
na siebie odtwarzając na_ ekranie 
legendarną, a przecie niezwykle 
popularną w Związku  Radziec- 
kim, postać jednego z pierwszych 
dowódców Czerwonej Armii — 
już w czasie realizacji flmu 
zmieniali niejednokrotnie cale 
partie scenariusza. Zmtany te by- 
1y podyktowane sziachetną troską 
© jak najsumienniejsze i najpeł- 
niejsze przekazanie przyszłym po- 
koleniom obrazu bohatera rewo- 
mejl * 

© doskonałości fiimu zadecydo- 
wał tu. przede. wszystkim. scena. 








Scenariusz jest bowiem tyglem, 
w którym rodzi się ideologiczna 
wartość realizowanego filmu, jest 
procesem twórczym, od którego 
zależy wartość przyszłego flmu. 

Szczególną troska i opieką ota- 
cza się scenariusz w Związku Ra- 
dzieckim, gdzie film przestał być 

* towarem! handlowym, a stał się 
ważnym” czynnikiem" w rozwoju 
socjalistycznej kultury, Kinemato- 
grafia krajów demokracji ludowej 
zmierza, opierając się na radziec- 
kich doświadczeniach, również w 
tym. kierunku. 

Sprawie scenariusza — przede 
wszystkim poświęcony był Zjazd 
Filmowy w Wiśle. Wzięli w nim 
udział pisarze. Zjazd ten wysunął 
jako czolowy problem — problem 
Scenariuszą. Od niego bowiem 
będzie zależał rozwój  kinemato- 
grafij polskiej, Dotychczas nie 
mieliśmy scenarzystów. Praca dla 
filmu była przez pisarzy lekcewa: 
żona, scenariusz niesłusznie tra- 
ktowano jako uboczny produkt 
literacki, Brak uzbrojonych w po- 
stępową  Jdcologię scenarzystów 
odbija się z kolei ujewnie na ja- 
kości 1 ilości dotychczasowej pol- 
skiej produkcji filmowej. 

Rozpoczęła się niedawno wielka 

bitwa o nową sztukę polską, sztu- 

kę oczyszczoną z reakcyjnego 05a- 





du wpływów degenerującego się 
imperializmu, jawnie i_ potajem- 
nie przemycinych do nas obcych 
ideologii pod - niefrasobliwymi 
banderolami. 


Do walki tej stanęła cała sztuka 
polska, a niepoślednią w_niej rolę 
odgrywa młoda kinematografia 
polska. 


Zjazd w Wiśle wykazał decydu- 
jąca, więc. najodpowiedzialniejszą, 
rolę scenariusza. Obowiązek do: 
Starczenia r.owego, ideologicznie 
1 artystycznie wartościowego sce- 
nariusza spoczywa na_ pisarzach. 
Zjazd zmobilizowaj ich do zajęcia 
pozycji na tym odcinku frontu 
walki o socjalistyczną sztukę. 


Recept na_ pisanie. scenariusza 
nie ma i nie może być, Scenariusz 
powinien być najczulszym instru- 
mentem  rezonującym aktualne 
kluczowe zagadnienia, które stają 
przed społeczeństwem.  Scenarzy- 
sta musi być bacznym | czujnym 
Obserwatorem życia, uwadze jego 
nie mogą ujść sprawy interesują- 
ce masy pracujące. Powinien jak 
najściślej zespolić się z silnym 
tętnem odbudowy i budowy no- 
wego życia, Tego wymagają od 
niego budowniczowie nowej socja- 
Jistycznej Polski. 











Wspomniałem już o _ czujności. 
Właśnie czujność i ambicja two- 
rzenia sztuki powinny ożywiać pi- 
sarza-scenarzystę. 

Wsiewołod Pudowkin, jeden z 
twórców _ socjalistycznej  ktnema- 
tografii, powiedział kiedyś, że ża- 
daniem artysty jest wyszukiwanie 
1 tłumaczenie na język artystycz- 
ny tych pierwiastków — chociaż- 
by tylko na razie kiełkujących — 
naszej współczesności, które są 
zapowiedzią przyszłości, które z 
czasem rozwiną się wspaniale, a 
nie tych, które — aczkolwiek w 
tej chwili w stadium rozkwitu — 
skazane są na wymarcie. 

Pisarze doceniają spoczywającą 
na_nich odpowiedzialność. W g0- 
rących dyskusjach Zjazdu dali 
wyraz swej trosce o poziom ide- 
ologiczny i artystyczny polskiego 
filmu, którego odbiorcą są milio- 
ny ludzi prac? 

Zjazą wykazal konkretne mo- 
liwości współpracy Mterata z fil. 
mem 1 jej konieczność, Można się 
spodziewać, że już wkrótce zaczną 
się pojawiać na ekranach nowe 
wartościowe filmy, tale jak na pół. 
kach księgarskich pojawiają się 
nowe tomy książek opowiadaj: 
cych o problemach człowieka bu. 
dującego socjalistyczne życie. 
TADEUSZ KONWICKI 
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Obszerny, marmurowy hal_ Poli- 
techniki Warszawskiej wypełniają po 
brzegi tysiące delegatów na III Kra- 
łowy Zjazd Towarzystwa Przyjaźni 
Polsko-Radzieckiej. Raz po raz roz 
brzmiewają oklaski. Z trybuny prze- 
mawia w tej chwili znany dobrze 
milionom polskich widzów ze swych 
wspaniałych dzieł flimowych — reży- 
ser radziecki Grzegorz Aleksandrow, 
jeden x sześciu delegatów ZSRE 
przybyłych do nas z okazji miesiąca 
pogiębienia przyjażni między bratni- 
mi narodami polskim | Związku Ra- 
dzieckiego. 

Reż. Aleksandrow mówi o sztuce 
radzieckiej. Padają dumne słowa: 


zdajemy sobie sprawę, że nasza 
sila zawiera się nie tylko w tym, iż 
naszej "sz sztuce pierwszego w 
świecie państwa socjalistycznego 1 
nam pierwszym, los dał szczęście mó- 
wienia o socjalistycznym życia — lecz 
w tym, żeśmy mogli pokazać jak ono 
zostało wywalczone, budowane i_ jak 
się ono formowała. Mieliśmy szczęście 
głosić słowa, jakich przed nami nie 
móg wyrzec nikt, nawet spośród 
największych artystów minionych 
stuleci. W twórczości radzieckiej i w 
radzieckich filmach, po raz pierwszy 
w historii sztuki wystąpił | przemó- 
wił mowy bohater — czlowiek socja- 
listycznego  spoleczeństwa, człowiek 
prosty, przedstawiciel mas ludowych, 
utrwałający ną ziemi sprawiedliwy 
lad społeczny. 


Te proste i jasne słowa, znakomi- 
tego filmowca, którego dzieła są ży- 
wym ucieleśnieniem głoszonych przez 
miego myśli i haseł — spotkały się 
* entuzjastycznym przyjęciem zebra- 
nych. Autor_ fllmów „Świat się 
śmieje”, „Cyzk*, „Wiosna”, „Spotka- 
mie nad Łabą uzupełniał tylko sło- 
wami swą bezkompromisową twór 
czość Tilmową. 


W przerwie między obradami zów- 
sze uśmiechnięty 1 pelen energii reż. 
Aleksandrow, podnisuje właśnie któ- 
ryśtam setny autograt | wreszcie 
znajduje wolną chwilę, by udzielić 
informacji o swych zamierzeniach i 
planach, o nowym filmie, do którego 
wkrótce rozpoczną się zdjęcia w ate- 
lier' „Mosfilmiu” 

— rllm, nad którym obecnie _pra- 
cuję, ma jako temat muzykę Glinki. 
Tytui filmu: „Bądź sławnyt" — 
odnosi się da rosyjskiego narodu. SĄ 
ło pierwsze słowa znanego hymnu 
Glinki. Chelalbym ukazać widzowi du- 
cha muzyki, jej ogromną silę i raz jesz. 
cze_wskrzesić nieśmiertelne melodie 
kompozytora Michała Glinki, by stały 
się one jeszcze bardziej 1 głębiej zro- 
zumiale. Muzyka w tym. filmie okreś- 
la | decyduje © wszystkim: o tema- 
cie, akcji | formie. Nie chcę negować 
wartości pięknej muzyki włoskiej, 
lecz był okres w Rosji, gdy zastępo 
wała ona maszą narodową i hamo- 
wała rozwój rosyjskiej twórczości 
muzycznej. Geniusz Glinki zdołał po- 
kazać rosyjskiemu narodow] wielkie 
możliwości rozwoju rodzimej twórczo- 
ści. Dał om podłoże, na którym mo- 
Kl narodzić się I wzrosnąć Czajków. 
3Ki, Dargomyżski, Borodin, Rimskij- 
«orsakow, Rachmaninow ; iani, Glin- 
ka nie był osamotniony — jego twór- 
czość rozwijała się w postępowym 
rosyjskim _średowisku, wśród wply- 
wów i oddziaływania Puszkina, Grl- 
bojedowa, Bielińskiego, Gogola, Któ- 
rzy dopomogii mu. do znalezienia 
własnej drogi twórczej. Swoje osią: 
znięcia musiał GMnka zdobywać w 
uporczywej, pionierskiej walce | dla- 
tego też flim będzie jak gdyby dys 
Kusją muzyczną, w której uczestni- 
czyć będą utwory muzyczne różnych 
styłów 1 charakterów. Usłyszymy tam 
kompozycje Liszta, Rossiniego. Doni- 
aettiego, Berlioza t rosyjskich mn- 
zyków przed Glinką. Akcja filmu roz- 
zrywa się w starym Petersburgu, na 
Ukrainie, w Mediolanie, Wenecji | 
w Paryżu. 

- Co skłoniło Pana do wyboru te- 
zo wlaśnie tematu? 
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— poctągała mule zawsze | oczaro- 
wywała ta przedziwna epoka, w któ- 
rej rosyjski naród stworzył swą wiel- 
ką literafurę, muzykę 1 malarstwo, 
mimo iż carski reżim skuwał jego 
twórcze siły. Rosyjski lud, dążący do 
wolności | swobodnego rozwoju swej 
narodowej kultury, osiągnął w tym 
okresie wysoki stopień Kultury, 0- 
twierając perspektywy dla twórczo- 
ści wypływającej z ludu. I to wlaś- 
mie postaram się odtworzyć w filmie. 
Temat jest trudny i nowy, nie ma- 
Jący wzorów: odsłonić istotę narodo- 
wej, klasycznej muzyki. Wszelkie do- 
tychczasowe formy kształtowania (e- 
matu, Jak biografia, prowadzenie wąt- 





ków osobistych j in. nie potrafllyby 
zawrzeć w sobie tego wszystkiego. 
Spróbujemy więc znależć nowe roz- 
wiązanie. Scenariusz napisali P. Pac 
wienko | M. Treniowa, Muzykę opra- 
cowuje D. Szostakowicz. Zdjęcia na- 
kręca E. Tissć, operator „Spotkania 
nad „Łabą”. Będzie to film w bar. 
wach” naturalnych. Przy tej okazji 
chcę zrobić jeszcze jeden  ekspery- 
ment: znależć powiązanie | zależność 
między muzyką | barwą. 





— Jak można wywnioskować z 
matu, w filmie wystąpi zapewne cały 
korowód postaci historycznych owej 
epoki? 


ZNAKOMITY REŻYSER 
RADZIECKI MÓWI O SWYCH 
PLANACH I NASZEJ 
PRODUKCJI FILMOWEJ 





Reż. Aleksandrow zwiedza atelier Wytwórni Filmów Dokumentalnych 
'w Warszawie, 





„uw rozmowie £ polakimi filmowcami... 








„w karykaturze Jotesa 


— Tak, Tego wyraga samo założe- 
nie. Oprócz Glinki, Dargomyźskiego, 
Warłamowa | Guriliowa, Puszkina, 
Gribojedowa i Gogola — artystka te: 
atralna Worobiowa, tancerka. istomi- 
na (opisana przez Puszkina w „Onie- 
inie'), Mikołaj I, a także. Mickie- 
wiez i" Moniuszko (+ którymi Glinka 
był w kontakcie twórczym, pisząc 
muzykę do wierszy Mickiewicza I po- 
magając Monluszce w wystawieniu 
„Balki*), wreszcie Berlioz, Liszt, 
Kossini 1 inni. Chcialbym, żeby po: 
stać Mickiewicza kreował” polski ak 
tor, który by oddał wierniej narodo- 
we! cechy poety. 














— A teraz prosimy o klika uwag na 
temat polskiej kinematografii, 


— Znałem już przedtem filmy „Za- 
kazane'plosenki”, „Ostatni ećzpt, 
„Skarb '1 „Za wami pójdą inte 
Ostatnie ogiądalem „ulicę  Granies: 
ną”, „Dom na” pustkowiu, „Czarci 
Zieb="1 reportaż" o” trasie. W-Z. Fl 
my te upoważniają mnie do wydania 
sądu, że! polski. film przez tak krótki 
okreś czasu oslągnął bardzo wiele. 
Rozwój polskiej "kinematografii «kro: 
<zy słuszną drogą prawdziwie. reail. 
stycznej 1 narodowej twórczości, dro. 
M „zwantardowej." postępowej. żatuki 
naszych czasów, "Twórcy. młodej: pol- 
skiej” sztuki. kinematograficznej swo. 
imi filmami. wykazali usilną dążność 
pomagania calemu narodowi w jego 
walce o pokój | szczęście, Uwałam, 
iż" dorobek polskiej Nierstury | te. 
atra, "jest fundamentem dla rozwoju 
filmu © nowym obliczu, gięboko kde. 
owego, posiadającego Wysoki poziom 
arostyczny 1 cechy narodowe. W 
Wyłszej Szkole Filmowej w Łodzi 
oglądalem "prace studentów, przy 
szłych reżyserów | operatorów. Pracę 
te, krótkie etiudy filmowe, radują 
*wą dojrzałością! artystyczną 1 pował. 
nym zrozumieniem zadań stojących 
przed "współczesną twórczością. To 
wskazuje na słuszne metody. miucza- 
nia. w szkole | pozwala liczyć w nie. 
dalekiej przyszłości na nowe kadry 
realizatorów, którzy z uczelni przejd 
do pracy w atelier. 











— Jakie wrażenia wyniósł Pan x po- 
bytu w Polsce? ż Ę 


— To co widziałem w Warszawie — 
rozmach i tempo odbudowy, entu- 
zjazm z jakim robotnik, inżynier ł 
architekt uczestniczą w pracy wzno- 
szenia miasta — wywołuje niebywały 
zachwyt. Jestem pewien, iż tu leży 
żródło natchnienia dla artystów do 
tworzenia filmów pokazujących ów 
zwycięski, socjalistyczny. wysiłek. W. 
tej pracy, rekordach, gigantycznych 
planach rekonstrukcji młasta — od- 
zwierciedla się nowe życie mlodej 
Polski. To miewyczerpany materiał 
dla sztuki filmowej o nowym spole- 
czeństwie i nowym życiu, Dułe wra. 
żenie wywarł na mnie Kongres, 
świadczący dobitnie, iż naród _ polski 
dąży wytrwale do braterstwa naro. 
dów, do pokoju, | nienawidzi tych, 
którzy chcą naruszyć pokój i wywo. 
lać wojnę. 

Przerwa w obradach Kongresu do- 
biega końca. Za chwilę rozpocznie 
się dalszy ciąg obrad. Delegaci kra- 
jowi i goście zagraniczni powracają 
na swoje miejsca. Dziękujemy zą u- 
dzielone informacje | żegnamy się Z 
reż, Aleksandrowem, który na zakoń. 
czenie mówi: 


— Chcę powinszować filmowi pol- 
skiemu dobrego siartu | ŻYCzYć mo- 
wych sukcesów w dziele rozwoju 
polskiej sztuki filmowej, sztuki na- 
rodowej w formie | socjalistycznej 
w treści, 














Rozmowę przeprowadził ZEN 


BOHATERSTWA 
PRACY 


rasa W—Z jest dumą i radością wszyst- 
kich warszawiaków. Od chwili wysadzenia wiac 
duktu_Pancera, aż do radosnego dnia otwarcia 
trasy, cała Warszawa, cały kraj, śledziły z zalnte. 
resowaniem postępy robót. Trasę W—Z zbudował 
wysiłek 1 miłość calego postępowego społecz. 
stwa. Ten klimat zainteresowania i przyjażni był 
wielką pomocą i bodźcem do pracy, wzmakał e 
tuzjazm i ofiarność tysięcy budowniczych. "Trasa 
W-Z jest nie tylko wielkim przedsięwzięciem ur. 
banistycznym, stała się ona szkolą, która wycho- 
wała nowy typ robotnika budowlanego, na trasie 
padł światowy rekord w budownictwie mostowym. 
Zniszczony po pierwszej wojnie światowej most 
odbudowywano w ciągu 2 lat — most Śląsko-Dą- 
browski stanął w ciągu 8 miesięcy. 

Polska Kronika Filmowa przez cały okres budo- 
wy, aż do jej triumfalnego zakończenia, przynosiła 
catygodniowe meldunki o postępach prac na tra 
sie, Śledziliśmy z napięciem rozwój budowy na 
ekranie. 

O Trasie W-Z piszą wiersze ; śpiewają piosenki. 
miała ona również swego stalego kronikarza fil 
mowego. Od wkopania pierwszych łopat w ziemię. 
do samego końca robót dokonywał zdjęć na trasie 
Teżyser Konstanty Gordon ze swoją ekipa, zbie- 
rając bogaty maieriał fotograficzny | filmowy że 
wszystkich ważniejszych robót. 

Z tych materiałów powstała średniometrażowa 
kronika trasy pt. „Szeroka droga”. W ciągu go- 
<zinnej prawie projekeji oglądamy zdjęcia tlustru. 
jące jej powstanie. 

Film ten będą oglądać wszyscy, dla których trasa 
i jej budowa jest sprawą bardzo bliską, będą go 
oglądać hutnicy i górnicy, którzy dla niej praco- 
>wali. będą go oglądać warszawiacy, którzy po niej 
chodzą, 1 robotnicy, którzy ją budowali — dlatego 
filmowi o trasie musimy postawić większe wyma- 
aania niż innym filmom , dokumentalnym, 

Realizatorzy „Szerokiej ” drogi ustrzegli się po- 
ważnego błędu wielu naszych obrazów dokumen: 
talnych — nie ma w filmie efektownych zdjęć bez 
areści, których jedynym walorem jest operatorski 
wyczyn. Realizatorzy potraktowali temat poważnie 
1 słusznie nie starali się sztucznie go upiększać. 
Film jest rzetelną kroniką budującej się trasy, 
a nie zbiorem ciekawych obrazków. 























Nie znaczy to jednak, aby „Szeroka droga” 
ustrzegła się usterek i błędów, Nie wszystko „wy- 
szło” w tym filmie, to prawda, ale jeśli film" nie 
wydobywa dostatecznie waloru pracy, jeśli zdarza 
się w filmie, że nie robotnik wbijający nit, ale 
sam 'nit jest'„bohaterem” zajęć, to jednak zespół 
realizatorów siara się jak najpełniej ukazać oblicze 
wielkiego kolektywu budowniczych, tak aby nie 
był to film o maszynach ; pracujących anonim: 

wych rękach. Jeśli nie zawsze się to udaje, to dla. 
tego, że „Szeroka droga" jest jedną z pierwszych 
prób realizacji średniometrażowego filmu, którego 
bohaterem jest robotnik j jego dzieło. 

„Szeroka droga” wyjaśnia, dlaczego zbudowano 
trasę, jak bardzo była potrzebna, ile wysiłku | ża. 
pału włożono w jej budowę. Warszawska bitwa po- 
kojowa na linii wschód — zachód została wygrana. 
Film ukazuje również, że Trasa WZ nie jest re- 
zultatem jakiegoś pojedynczego zrywu, ale jest 
wspaniałym początkiem, przykładem osiągnięć So 
cjalistycznego budownictwa, jakie rozpoczęło się 
w _eałym kraju | że za tym pierwszym zw; 
przyjdą następne, jeszcze wspanialsze. 

Za mało jest w filmie zdjęć ukończonego dzieła. 
widzimy budowę, ale brak pełnego obrazu jej 
wspaniałych rezultatów. Nie wykorzystane zostały 
również dramatyczne i bardzo ciekawe, a mało 
znane momenty budowy. jak montowanie przęseł 
mostu Śląsko-Dąbrowskiego, nie wyjaśnia dosta- 
tecznie film, co to za tajemnicza elekiroosmoza 
uratówała kościół św. Anny, Montaż filmu jest 
często przypadkowy | ma wiele nieumotywowa. 
nych przeskoków. Są również i przejścia będące 
przykladem pięknego języka filmowego. Do takich 
należą zdjęcia roztopionej stali, która zamienia się 
w wodę płynącą pod przęsłami montowanego” mo. 












































h nam krytyczne uwazi 
tości filmu — mimo tych 
cenna pozycja w_ dziele 
i powinni go obejrzeć wszyscy, któr: 
się 1 radują otwarciem Trasy WZ. 

„Szeroka droga” jest trwałym dokumi 
zdjącym posiępy budowy, bohaterstwo pracy, trud 
1 wysiłek robotników, majstrów, techników 'i in: 
żynierów, włożony w budowę. 


„Szeroka droga': — to kronika bohaterstwa pracy, 
dokument wielkich osiągnięć ekipy budującej trasę. 
rwały dowód, jak robotnik polski buduje socjali- 
styczną przyszłość swego kraju. 


je zaciemniają war 
ek jest to bowiem 


mów dokumentalnych 
adowali 

















BOHDAN WĘSIERSKI 
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Widok na Pałac pod Biachą i most Siąsko-Dąbrowski, Zdjęcie z flimu „Szeroka droga". 








archiwum zdjęć polskiej Kroniki Filmo 
wej 1% matefinów  zakranicznych, zmon- 
owany "zostal przez 3. Rojewską. średnio- 
metalowy: polityczny artykui filmowy pi 
Odpowiedz”, Film zasiał zrealizowany 
wedlug, sżenariisza,, ukladu 1 tekstu dwóch. gzien 
Nianś, Rafala” Pragi | Bronisława" Wiernika 
Szkoda, że len niezwykle przekonywający 4 sktu. 
ala; Zim "nie. wszedl "na. nasze ekrany W rocznicę 
klęski! wrześniowej 
"odpowiedź" omawia. genczę wrześniowej, klęski 
1 itusznie wybiega” daleko wrtecz, ukazując doku 
mentalne: zdjęcia z okresu pierwszych Jat kariery 
politycznej Hfiera: kiedy ten „polityki, popierany 
brzez międzynarodowy Kapilal i reakcję, pehal ni 
ród niemiecki w otehiań, faszyzmu. 
Dokumeniaine" zajęcia z walic w „Hiszpanii, straj 
ków w krajach Kapiialistycznych, demonstracji ro- 
bolniczych. histerii" na giełdzie w okresie kryzysu 
wizyty” Himmlera w "Police. przedwrześniowej 
Sbróny Warszawy, 1 klęski wrześniowej — wiąże 
pomyslowy | iasny komentarz w wymowną, całość 
Film” ukażaje jasno: przyczyny klęski. wrześniowej 
4 jej historyczne konsekwencje na tle sytuacji mię 
zynarodowej 
"Uwaga, uwaga — nadchodzi! — ostrzegała klasa 
botnicżk wisla "przed - niebczpieczeństwem 
mu "1, reakcji, "Ostrzegała - Bezusnmie przed 
„bezpieczeństwem wojny... protestując. przeciw 
podejmując" walkę w. obronie wol 
ości Rlszpani. Wszystkie te - wysliki . zostały 
Jednak "krwawo" stłumione "przez, międzynarodowa 
Ieakeję, proletariat "protestował przeciw wojnie — 
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Wrzesień 1539. Samoloty 


niemieckie w akcji. 


ministrowie kapitalistycznych państw europejskich 
prowadzili krętacką politykę. Tysiące demokratycz- 
nych działaczy zamykano w więzieniach, aby: ułat- 
wić zwycięstwo faszystom, 

„.Stop! — panie Chamberialn* _ mówi komentator 
diimu do wsiadającego do samochodu polityka, | fi- 
gura zatrzymuje się -— „Ludzie, których pan. posłal 
do Moskwy na komedię rokowań pokojowych, po- 
jechali tam bez żadnych pełnomocnictw. Może pan 
odejść — panie Chamberlain" — mówi komentator, 
| figura wslada do samochodu. Oto przykład lekcji 
historii wyłożonej pomysłowym językiem filmo- 

Realizatorom udało się z przypadkowego 1 szezup: 
lego materiału autentycznych zdjęć zmontować 
przejrzystą całość, Wszystkie zdjęcia wykorzystane 
zosiały w fllmie celowo | traf 

Na koniec — dokumentalne zdjęcia filmu ukazują 
nam odpowiedź, jaką dała historia. kosmopolitycz. 
nym intrygantóm: wojna skończyła się zwycię- 
stwem Związku Radzieckiego i po klęsce wrześnio- 
wej, po trakedi powstania warszawskiego, przyszły 
zwycięstwa Wojska Polskiego. walczącego u boki 
Armii Czerwonej. przyszło  chikowiie wyzwolenie 
kraju z klasowego j narodowego ucisku, przyszedł 
okres walki o sprawiedliwy pokój, okres socjali- 
Stycznej budowy. państwa. 























Matki mogą być spokojne o swoje dzieci — 
polska Ludowa nie dopuści do powtórzenia się 
klęski wrześniowej |. prowadzi politykę pokoju 


opartą o siły nowego ustroju społecznego — taka. 
jest wymowa fiimu, B. W. 





zajęcie z filmu „Odpowiedź” 














































Malina Każakina | Paweł Kadocznikow w filmie 


„Bogaty pion” 


BOGATY PLON 





DZIENNIKARSTWO I 





Studentka To- 
nia Uwarowa 
kończy Wyższą 
Szkołę  Dzienni 
ka Dla wy. 
konanla pracy 


dyplomowej wy- 
jeżdża na_ wieś, 
by przez pewień 
czas redagować 
gazetę wiejską, 
„gazeię. pozostajć 
cą w bezpośrednim kontakcie z czytel- 
mikami na wsi. Gazeta ta, to nie tyl 
ko żródło Informacji, to” bliski "osią- 
salny przyjaciel w walce o lepsze u- 
rodzaje, o wysoki normalny poziom 
zycia, ło wychowawca, który spraw- 
dza śwoje metody oddziaływania na- 
tychmiast „w terenie" — na gorąco, 
ueząc się przy tym odpowiedzialności 
za każde słowo. drukowane, 

„Bogaty plon* to film, który wpro- 
wadza nas w treść życia radzieckich 
mas. ludowych, ukazując mechanizm 
ideowo-moralny, | który" tym życiem 
kieruje. Cenną wartość filmu stanowi 
przede wszystkim fakt, że stworzono 
go z prawdziwego „łyciowego” ma- 
teriału. Film przemawia do nas bo- 
Kactwem prostych na pozór faktów, 











doskonale ' zaobserwowanych, | które 
Sają mu soczystą reść. tetniącą 
krwlą bujnego, twórczego życia. Jas. 


mo widzimy, jak ważny jst w ZSRR 
każdy człowiek, ile wagi przywiązuje 
się tam do jego ukształtowania na 
czynnego, pożytecznego członka spo- 
łeczeństwa. współżyjącego nie tylko 
z_ bezpośrednim swoim "otoczeniem, 


WALKA © URODZAJ 


ale poprzez nie ; razem z nim 

ź całym wielkim państwem socjali- 
zmu. Bogactwo życia każdego czło- 
wieka w ustroju radzieckim. promie- 
niuje z tego pięknego filmu życiodaj- 
nym. radosnym optymizmem. 

Piękny w swej treści film został 
seż doskonale zrealizowany przez do- 
świadczoną parę znanych radzieckich 
reżyserów, stale ze sobą współpracu- 
jących: Aleksandra Zarchi | Józefa 
Chejtica. Z | glębokim | ukochaniem 
człowieka | kraju rodzinnego wyko- 
nali oni ten film, w którym pienec 
odzrywa rolę współdziałającego ukto- 
ra. Akcja filmu poza drobnymi epi. 
zodami toczy się na „wolnym powie- 
trzu” wśród pól pszeicznych, w cza- 
sie” żniw, 

Urok filmu podnosi postać i gra 
maliny Kałakiny, w roli Toni Uwa- 
rowe). Jest to młodziutka aktorka, 
Która niedawno "ukończyła Instytut 
Sztuki Teatralnej. Wprost z ławy 
szkolnej trafila przed obiektyw apa- 
ratu filmowego, nie przynosząc ujmy 
reżyserom, którzy ją do tej roli wy- 
brali. W' tym clekawym filmie 
spotykamy również popularnego już 
w_ Polsce aktora, Pawła  Kadoczni- 
kowa, który w_róli agronoma_ Archi- 
powa” stwarza męską postać. szłachet- 
nego przodownika pracy, zdobywają. 
cego uznanie otoczenia | miłość 
dziewczyny. Wraz z nimi. przekony- 





Zdjęcie » barwnej kreskówki radzieckiej 
w pierwszym. programie "składanym 


Szara szyjka”, wyświetlanej 











Gdybyśmy ten 
film oglądali po 
„Legitymacji 





partyjnej” — a 
przed | fiimami 
;Góra. dziewczę 





Ę Kochana 
>, JewCzyna”, 
„Świniarka i ha- 

Eo Stueh”." nsekre. 
w tarz_rejkomu", 

„O "szóstej wić 
czorem po wojnie” I'„Pięśń tajgi” — 
mielibyśmy "wiaściwe "pojęcie a” Hali 
rozwojowej styli | twórczości reż. 
Iwana Pyriewa, jednego z czołowych 

alizatorów radzieckich, 

Cechą talentu Pyriewa” jest śmiałość 
1 nowatorstwo” w traktowaniu każde- 
zo obranego lemafu, a równocześnie 
Brostota z jaką podaje go widzowi, 
Bohaterami jeżo filmów: 63 prawie 
zawsze prości radzieccy” ludzie, -nie- 
siektowni na pozór, Bo. pochionięci 
wykonywaniem - swych > codziennych 
Sbowiązków,. widzący jasno eel życia 
w pracy |'dlatego oddani jej G3ą 
duszą. Pyriew umie odnależć w ich 
trudzie Pierwiasiki piękna | poczji. 
ująć je w. formę interesującej dobniy. 
przepoić” radością | optymizmem, pod. 
malować 'urzekającą muzyką —* umie 
stworzyć film w tałym lego słowa 
znaczeniu ludowy, film o ludzie | dla 
iudu.""Foteż"Mimy_ jego, należały 1 
należą "do _ najpopularniejszych w 
ZSRR. „Bogata narzeczona: | „Górą 
dziewęzęta!” przed Wojną. a pó woj: 
nie „Pieśń tajgi" — "były, żelaznymi 
pozycjami repertuaru kin radzieckich. 
Łwtaszcza! objazdowych, docierających 
do najbardziej zapadłych, oddalonych 
od miasta wsi, osiedli i kołchozów 
Przyjmowana je tam zawsze entuzja. 
stycznie, 

„Bogia narzeczona” — film __po- 
swięcony” życia ukrallskiego. Eolcho: 
zu o pierwsza z muzycznych. ko 
medii "Pyriewa. "Talent" Jego, jako 
piewcy | prostego człowieka. radziec. 
kiego, zaczyna tu właśnie dojrzewać, 
reżyser ralia dopiero na rodzaj, i 
slementy artystyczne, które w 16 lat 
później pozwolą, ma > wypowiedzieę 
Się najpełniej w! barwnej „Pieśni taj: 
gi. "Tymi" elementami, obok. człowie. 
ża” są muzyka, przyroda, pejzaż 

Milosna_ intryga w „Bógatej” narze 
czonej”: est" jedynie" pretekstem o 
muzyczno-komediowej apoteozy: pracy 
kolchozowej. Widz przenosi się W do. 
skonale odmalowane środowisko wiel 
kiego gospodarstwa rolnego, może 
obserwować wspaniały. nastrój "żeń 
skiej brygaay kolehożniczek. ożywio- 
nych ambicją współzawodnictwa | ra- 
dosnym. duchem "jak" najrychiejszego 


























RADZIECKA WIEŚ - 


JEJ LUDZIE I PIEŚŃ 


wykonania pracy w wyścigu z żyw 
lem — burzą | deszczem. Możemy 
obserwować. charakterystyczne | dla 
kolektywnej pracy na roli momenty 
! przekonać się, jak: połączenie teeh- 
niki — traktorów | kombajnów — z 
wyslikiem świadomego wartości i ce- 
lu swej pracy czlowieka sklada się 
istotnie na wyższą tormę gospodarki 

Co w filmie przede wszystkim uj- 
muje — to znakomita | jak zwykle 
meiodyjna” muzyka Dunajewskiego, 
która dopiero daje. filmowi właściwe 
barwy i wyraz, Zwłaszcza w scenach 
pochodu kolchożników i kulminacyj- 
nego momentu" żniw” muzyka osiąga 
symfoniczny rozmach. potęgując rytm 
£ dramatyczność akcji. 

Rolę tytułową — najpilniejszej pra 
cownicy żeńskiej brygady kołchozu — 
odtwarza gwiazda wszystkieh filmów 
Pyriewa — Maryna Ładynina, stawia- 
jaca tu swe pierwsze, nieśmiale jesz. 
cze kroki aktorskie. Reszta obsady 
stara się trafić we właściwy styl ko- 
medli. Doskonale dobrane są typy 
ukrałńskich kołchożników. ; -kolcho- 
źniczek. 

„Bogata narzeczona” 
nie przede wszystkim tam, gdzie jej 
bohaterowie będą najbliżsi widzowi — 
na naszej wsi, zbliży do niej ludzi 
nowej wsi ukraińskiej, ieh zapał i 
metody pracy. 











znajdzie uzna- 





JAN ŁĘCZYCA 


Maryna 
złównej roli w filmie „Rogata narze- 








DRUGI PROGRAM DLA MŁODZIEŻY 


Na ekranach 
Polski | wyświe- 
tlany jest drugi 


program dla mło- 
dzieży, zestawia. 
ny z filmów r: 

dzieckich, 





prze. 


ważnie barwnych. 


pach_dzikieh zwierząt”. 
Pierwsza kreskówka produkcji „So- 
juzmulkiilm" — „Wiosenne melodic” — 
oparta jest na motywach muzyki 
Czajkowskiego. Jak się zdaje — mu- 
zyka nie jest tutaj dobrana do goto- 
sch Już lustracji, lecz stanowi pod- 
stawę filmu, którego część. wizualna 
jest właśnie zharmonizowana z mu- 
zyką. Dzięki takiemu postawieniu 
sprawy muzyka otrzymuje wytłum: 
czenie wzrokowe, które jednak nie 
ma nie wspólnego z podobnymi, lecz 
formalistycznymi chwytami Disneya 
w „Fantazji”. W „Wiosennych melo- 
diaćh* widzimy życie przyrody bu- 
dzącej się ź zimowego snu. Cały film 
zrealizowany metodą dwubarwną, u- 
trzymany jest w pastelowych tonach, 
przeważnie _złotawo-brunatnych, two- 
rząc jednolitą | miłą dla oka tałość. 
Do „zupełnie innej dziedziny sięga 
baśń rysunkowa „Czarodziejska tor- 
ba* reżyserii Brunberga, z muzyką 
W. Orańskiego. Jest to dówcipną opo- 
wieść o żolnierzu, który wypędził „złe 








go. Aluzja do czasów pierwszej woj. 
ny światowej jest tułaj ujęta w bar- 
dzo zręczną, pełną humoru formę. 

W_ obu omówionych filmach szwan: 








są oba fllmy barwne „wWios- 
na w Gruzji” | „Zielone wybrzeże", 














Szczególnie od- 
znacza się wysoce artystycznymi zdję- 
Siami z Batum | okolicy. Zachwyt 





wzbugza_ wspaniale urządzony ogród 
botaniczny” w” Baum, gdzie zebrano 
okazy flory z wszystkieh stron 

ta Widzimy więc australiskie bzobac 
by, meksykańskie agawy, afrykańskie 
Piimy” oraz" świerki 2 Syberii: rosną. 





zdjęcia z jadącego pociągu, które 
urozmaicają statyczność ujęć. 

Zastosowanie koloru w tych filmach 
wzmogło "ich | walory — poznawcze, 
Zwłaszcza zielony. kolor lasów i 
drzew, szmaragd | błękit morza robią 
najbardziej naturalne" wrażenie. 

Wyświetlany | bezpośrednio potem 
film czarno-biały „Na ścieżkach dzi- 
kich zwierząt" wydaję się przez to 
moiej dobry z braku barw. 

Film „Na ścieżkach dzikich zwie- 
rząt” reżyserii B. Dolina, ze zdjęcia 
mi Arnusa, wyprodukowany przez 
Wytwórnię |Filmów Popularno-Nauko- 
wych w Moskwie, zaznajamia nas z 
życiem | obyczajami stada, kozioroż 
ców. Obserwujemy z wielkim zalnte- 
resowaniem życie tych zwierząt, na 
skałach | piargach ich walkę o byt. 
wreszcie fantastyczne skoki, w _ dół 
przepaści. z jednej ściany na drugą. 
Film jest pouczający, doskonale ue 
dramatyzowany i Świetnie sfilmowa- 
ny w miejscach na pozór niedostęp- 
nych. 

Jego autorzy wykazali zdumiewają- 
cą wprost umiejętność podpatrzenia 
1 sfilmowania tych momentów. które 
wymagał  clekawie skomponowany 
scenariusz, Jest to właściwie fabular- 
ny film 2 życia zwierząt. 

W sumie program atrakcyjny 1 po- 
żyteczny. 








JERZY JURATA 








„FRÓWIER-FILWN 


%u-klutkKlan walczy przeciw po- 

siępowi i demokracji. Zakapturzeni 

faszyści amerykańscy spychają naród 

na drogi zacofania 1 przekreślenia 
ludzkiej godności... 


połowie sierpnia bieżące- 
go roku dziesięć tysięcy 
robotników zakładów Sko- 
da w Pilznie w ramach 
filmowego festiwalu robotniczego. 


organizowanego pod szlachetnym 
hasłem lepszego człowieka, 
o szczęśliwą ludzkość* — oglą- 
dało film amerykański „Rodzinny 
kraj" (Native Land). 


Film ten w pełni harmonizował 
ze szczytnymi założeniami festi- 
alu. Ta historia narodu amery- 
kańskiego, ze szczególnym uwzglę- 
dnieniem historii związków zawo- 
dowych i ruchów robotniczych, 
wstrząsnęła swą  prawdziwością 
tak wymagającego sędziego, ja- 
kim jest czeski robotnik. Wy- 
soki, starszy pan z siwą czupryną 
stał się nagle jedną z najpopu- 
Jarniejszych postaci festiwalu. Mó- 
wiono o nim z szacunkie: 














— 0, to właśnie jest Paul 
Strand, twórca „Rodzinnego kra- 
ju”, człowiek, który ma odwagę, 
elkim Hollywoodom, 
tworzyć w Ameryce postępowe, 
listyczne filmy. To naprawdę 
wielki artyst 

Niektórzy uczestnicy 
wyrażali przy tym zdziwienie, że 
na „wolnej” ziemi amerykańskiej 
poddanej kontroli Komisji Bada- 
nia Działalności Antyamerykań- 

















skiej, powstać mógł tak dojrzały 
ideologicznie film,  obrazujący 
walkę postępowego, amerykań- 


skiego Świata pracy z rodzimym 
faszyzmem i imperializmem. Dla 
tego też, aby zrozumieć historię 
powstania tego niezwykłego dzie- 
ła, należy się cofnąć aż o dwana- 
ście lat wstecz. 





Był właśnie rok 1937, apogeum 
wpływów rooseveltowskiego New 
Deal, _ uśmierzającego nieco 
wszechwładzę wielkich banków. 
trustów i multimilionerów. Do 
Nowego Jorku zjechało kilku wy- 
bitnych filmowców, którzy po- 
stanowili założyć kinematografi 
czne towarzystwo produkcyjne. 
Zgadzali się na jedno: seryjna 
produkcja hollywoodzkich szla- 
gierów i super-sensacji nie nadą- 
ża za życiem i wielkimi przemia- 
nami epoki. By stworzyć dzieła 
filmowe o treści nieprzemijającej, 
godnie reprezentujące dobę obec- 
ną, należy zerwać z konwencjo- 
nalnie cukierkową tematyką i od- 


















ważnie zabrać się do pokazywa- 
ia, w jaki sposób człowiek współ- 
czesny walczy o lepsze jutro. 
jedzinie formy zaś — odrzu- 
myślną sztampę i kult wy- 
muskanej „gwiazdy* na rzecz 
bezkompromisowego, konsekwent- 
go realizmu. 

W ten sposób po 
rzystwo „Front i taki 
był, mniej więcej, jego ideowy 
program, Prezesem wybrano zna- 
nego reżysera i jednego z najlep- 
szych fotografików świata, Ame- 
rykanina słowiańskiego pocho- 
dzenia, Paula Stranda. 





















Zanim jeszcze stworzono „Fron- 
lier-Films", Strand nakręcił w ra- 
mach niezależnej od Hollywoodu 
produkcji trzy filmy o głębokim 
podłożu społecznym, o posmaku 
dokumentarnym: „Manhattan" — 
film o Nowym Jorku, ale nie ta- 
kim wcale, jakim go pokazują fil- 
my z Ritą Hayworth. „Pług, któ. 
ry rozdziera równiny" — o wsi 
amerykańskiej (temat, stanowią- 
cy również „tabu* dla realizato- 
rów _ hollywoodzkich); wreszcie 
„Zbuntowani z Alvarado" — po- 
tężny głos protestu przeciw krzy- 
wdzie społecznej. 















PAUL STKAND, Amerykanin słowiańskiego pochodzenia, były prezes tow 


W. przeciągu pięciu lat (1937 do 
1942) grupa postępowych filmow- 
ców z „Frontier-Films* zdołała 
nakręcić sześć filmów, jaskrawo 
odcinających się od współczesnej 
im produkcji „fabryki snów*. 

Były to najpierw dwa filmy 
o wojnie domowej w Hiszpanii: 
„Powrót do życia” Henri Cartier- 
Bressona i „Hiszpańskie serce” 
Herberta Kline'a znanego już w 
Polsce twórcy „Zapomnianej wio- 
ski”. Następny obraz „Ludzie z 
Cumberland" mówił o szkole dla 
dzieci robotników w górach Ten- 
nessee. Film „Chiny walczą zno- 
wu* poświęcony był oporowi, ja- 

przeciwstawił 
zaś „Biała na- 


















wałnica" była 
ki człowieka z przyrodą w Śnie- 
żnych pustyniach Alaski. 

W r. 1938 przystąpiono do real 
zacji „Rodzinnego kraju”, najam- 
bitniejszego zamierzenia „Fron- 
tier-Films*, Obok Stranda, reży- 
sera Leo Horowitza i scenarzysty 
Davida Wolffa w pracach nad fi 
mem wziął żywy udział znakomi- 
ty śpiewak murzyński, znany do- 
brze publiczności polskiej — Paul 
Robeson. Prace te. skutkiem roz- 

















ićr-Film<", jeden 2 mieugiętych bojowników o wolność i postep 
w Sztuce filmowej. 





Scena x filmu „Rodzinny kraj: 


: contra AAA) 00D 











licznych trudności i braku fundu- 
szów, trwały trzy lata i dopiero 
w 1942 r., już w czasie wojny, po- 
kazywano gotowy film na terenie 
Nowego Jorku i jego najbliższej 
okolicy. 

Entuzjaści talentu Orsona Wel- 
lesa powinni zobaczyć ten film, 
by się przekonać naocznie, że sze- 
reg inowacji formalnych, przypi- 
sywanych Wellesowi, zostało zna- 
cznie wcześniej zastosowanych 
przy nakręcaniu „Rodzinnego kra- 
ju”. Jeśli film ten różni się zasa- 
dniezo od „Obywatela Kane*, to 
przede wszystkim ze względu na 
jego niedwuznaczną. prostą i ja- 
sną wymowę społeczną. Po raz 
pierwszy została tu w wielkim 
eposie narodowym pokazana 
prawdziwa Ameryka, ze wszystki: 
mi jej blaskami i cieniami, real 
styczny obraz życia, nie mający 
nic wspólnego z bajecznymi wnę- 
trzami pałaców przeróżnych na- 
babów z Fifth Avenue. 


Nawet tak reakcyjne pismo jak 
„New York Times" zmuszone by- 
ło w dłuższej recenzji pochylić 
czoło przed wielkością i dojrzało- 
ścią dzieła 


Mimo iż miliony widzów w ca- 
lych Stanach czekały niecierpli- 
wie na premierę filmu, „Rodzin: 
ny kraj” nie zdołał wydostać się 
na prowincjonalne ekrany, w stu 
procentach niemal kontrolowane 
przez hollywoodzkie koncerny 
i od nich bezpośrednio zależne. 
Wielka Ósemka"  monopolistów 
amerykańskiego kina sprzeciwiła 
się kategorycznie tak niebezpie- 
cznej konkurencji. Wydano cichy 
zakaz demonstrowania filmu, któ- 
ry w tych warunkach z ledwością 
pokrył koszta, włożone w ciągu 
trzech lat w jego wyprodukowa- 
nić 




















Było to ostatnie osiągnięcie to- 
warzystwa _„Frontier-Films". W 
początku 1942 r. wszyscy niemal 
jego członkowie zostali zmobilizo- 
wani bądź jako żołnierze, bądź 
jako filmowi korespondenci wo- 
jenni. 

Wiadomo, co nastąpiło po za- 
kończeniu wojny. Przeszkody, pię- 
trzące się przed  postępowymi 
działaczami filmowymi za czasów 
Roosevelta wydawać się mogą 
dziś śmieszną błahostką. W obec- 
nych warunkach wyprodukowanie 
filmu takiego, jak „Rodzinny 
kraj", nie tylko nie jest w ogóle 
do pomyślenia, lecz sam zamiar 
realizacji czegoś podobnego mógł- 
by dziś kosztować autora pomy- 
słu kilka łat więzienia. 


Od pięciu lat realizator tej kła- 
sy «o Paul Strand jest bezrobotny. 
Droga do twórczego wypowiada- 
nia się przy pomocy kamery fil 
mowej została mu na długo za- 
mknięta. Podobnie jest i z jego to- 
warzyszami. Ałbo zmienili fach, 
albo musieli wyjechać z USA. 
Wartość ich pracy usiłuje się te- 
raz bagatelizować, a ich nazwiska 
pokryć płaszczem zapomnienia. 

Z. wielkiej encyklopedii filmo- 
wej Winchestera z roku 1948 mo- 
żemy się dowiedzieć, że jakaś 
trzeciorzędna  amantka  holly- 
woodzka, April Stride, urodziła 
się 21 kwietnia 1926 r., że ma wło- 
sy blond, niebieskie oczy oraz 
że nakręciła już półtora filmu. 
Nazwisk Paula Stranda, ani jego 
kolegów z „Frontier-Films* tam 
nie znajdziemy. 
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Jednym z naczelnych zadań odrodzonej sztuki filmowej, oprzeć ją mocno o ra. _ Wykładowca dramaturgii na Wyłszej Nawet film dobrej klasy — „Domi 
polskiej sztuki flimowej jest czynny u- sady socjalistycznego realizmu. Szkole Filmowej Regina Dreyerowa scha- pustkowiu" — oparty na scenariuszu | 
dział 'w wielkich przemianach, Które — Prace zjazdu obejmowały referaty, po-  rakieryzowała scenariopisarstwo jako od.  bitnego pisarza, grzeszy nieporadnd 
przeżywa dziś nasz naród na drodze bu-  kazy filmowe 4 dyskusje, rębny rodzaj literacki, którego kultywo- w ukazaniu postaci ze środowiska | 








dowy "państwa socjalistycznego. Film gektor naczelny zFllmu Polskiego- wanie | popularyzacja jest.dzik nieodzo-  letariatu walczącego z okupantem. 
jako sztuka najbardziej masowa ma DYć sn St Albrecht w olazmuym wełecaje  wnym warunkiem istnienia i rozwoju na. wprawdzie próbą rewizji postawy 4 
nle tylko wiernym, artystycznym ode R: Spe im rędiaaa m łeneracie szej kinematograńi. Omówiła również ©. szezafstwa z okrtsu wojny, ale nij 
YE Przeian IEC młuj neg: scharakteryzował film Sako nowy  uecną syWiacię na Poli współpracy Mie bo przeprowadzoną x miesżczańskich 
kając w ich sens | ukazując el, winien rodzaj sztuki, omówił jego rola | womkiej raty Z filmem w Polsce. zycji. 
Je BrYZPIESZAĆ. 0 mógł wypenić tylko. 4. „kalschkapitalistycznych: „Przech PR renkia zpławani yw HL  „ooBiero gdy w ocenie naszych auf 
lanie to będzie mó 10 stawi fi burżuazyjnemu sztukę fil. w Swym referacie sprawami kr: £ zastosujemy, kryteria marksistowskiej 
Nówczas, gdy twórca filmowy zrozumie, mową Zwiątku Radzieckiego, nawiążują  mowej.. stwierdzając jej. niedostateczne Jemy, kry! osa 

















nalizy przekonamy się, jak mimo | 
opanuje" 1 zastosuje w swej twórczości cą wa wielkich tradycji sztuki realistysi.  Przygołowanie ideologiczne "1 fachowe małże pyz nn. gk, mimi 
metody dędyniE słusznego kiernku „ay nej | posługującą się nowoczesnymi me. Oraz atarając się wikazać droń ROprawy. skich. filmy nasze są Jeszcze ideo 
lystycznego, którym jest socjalistyczny | todam| socjalistycznego realizmu. majetdain WuMetjyni w ostońn ym nie. błędne, Jak ich" twórcy, nie 
Co uczyniła w tym kierunku Klnema- iwan o meu kąciamił dyrektor Al  Świetlonych filmów. Stworzyło 1o pod maja, Ta ym ana aCZŚd wia, 
boszada polska ma przestrzeny plęcia lal  ręght gg %y plerymym riędnie walka gia Szerokiej 1” wszechaomnej BV: ożć polska 
błędy I niedociągnięcia? W czym tkwi  jwlatopoglądów, to Walka o mowy świa. "ztswiony celowo program w lmie  dokumentarnym _not 
slsbość t slla malzych osiagniędł Jakimi  loposląd twórców. Nie może przewodzić al zebranym pewną skAię porównaw. równieź znaczny postęp: Porównanie 
drogami mamy” pójść naprzód? pazodow artysta, którego światopogląd cza tematyki | pozłomu artystycznego  mllstycznej, chyblonej ideowo, 





ż : Kinematograf krajowej Ukazał jej war mit z lntertzwącą, DĘJRCĄ Owoccih 
Na fe pytania starał się Gać odpowiedż Przyśpieszenie rozwoju naszej sztuki, lo tości | błędy, ori donarczyi takie przy... Talneko wik A edAcA owoc: rh 
ziaza rlimowy, którego obrady toczyły _ przyśpieszenie dojrzewania nowego tie taści l bISdY, gus dostarczył także przy:  telnego wysiku, „Szeroką drogą (I 
PA UE W EA JAŃSĆ eR OD A ż 





W włśle, W Zjeździe wzięli udział c ryby wróm nie tylko w miózki ale | w  chodnio<uropejskicgo (bezsensowna an-  czywistości naszego kraju przestają 





e felska historia o syrenie pt „„Miranda”). powierzchownie przenoszonym na 
SEO Połzodnioiezbckzednio 4; Bera W obu wypadkach przykłady ie b; obiektem. Filmowiec próbuje wni 
aa WDAYW na ksziałowanie się  Nastspnie dyx, Albrecht poddał anal bardzo jaskfawe, zie tymi wymowniejsze. tsłolę problemy | ukazywać go di 
glleza owego „filmu polskiego. Obok zie i krytyce dotychczasowy dorobek fil.  'piim przedwojennej produkcji polskiej  lycznie, w rozwoju, chodlaż brak jeń 
Miceministra Kultury | Sztuki zasiadał mu polskiego w postaci I pełnometra. Gehenna". zremiizowany wediug powi 3 a 


należytego wyeksponowania autora 1 


reżyser filmowy, obok lierata.scenarzy. — żowych filmów fabularnych, poświęcając hatera tych procesów — człowieka. 


— „członek' Komitetu Centralnego specjalną uwagę ich sceniriuszóm, ich  śnej andetnej 'spekulanskiej produkej 














AE NZCE WNE DOOR wyc iędukej, pysku kr tea sę w 
PR zas Masa = Niue DRE WEN son jka M Ai BEE kol kę iRdy ENO 


krytyk, obok aktora — słuchacz Szkoły mówca stwierdził, iż fllmowi zaszkodziło Od tych zacofanych teakcyjnych, sposób sympiomatyczny. różne * stof 
Fiimowej. Wszyscy oni tworzyli wielki w dużym stopniu niedocenianie scenariu  Ludurnych pozycji dziel das jed wogał zahamowań, obciążeń | blędów ni 
kolektyw ludzi, którzy zebrali się. by szy jako samodzielnego gatunku litera-  qrogj przebytej przez powojenny film rych naszych filmowców, obnażała 
dyskutować o przeszłości, teraźniejszości kiego, Walka o realizm socjalistyczny w 

















PE ony  ocume nak ZWZ Baj 
1 przyszłółe polskiego kn. Himie mus być ropartę na YROWIACY Bal Kkey Geizieji "aiskezynzie. - Będovcj wynikającej 2. nietożoicej 
Ta wielołć specjalności | zalnieresowań,  Mimu s ludźmi pióra t bazować na przy Kawie zremlizowany „Robinson Warszaw. 80 ułwiadomienia | przęanalirowg 
raręmowanynmi "oli MSNRREK swoi mela maiea zoejłycae sanie tupalsowany „Aabłogom Warkzaw, Bij paatinczej wał znad 
wynikająca w Sposób naturalny ze zie: o także przez iieraturę Zieo-, by. ummystowić "sobie przepaść, Jej 2 życiem. 

Ioneso Brgccsu twórezośi Himowej. nie "Znakomity reżyser radniecki Grzeforz która: del nad od tamtych Zzasów | Najcenniejszym właadem do dy 
przesłaniała "Jednak glownego "teaku alenaryw WRóry peydyi na zjazd Scenie rzelamy wyślek msstych realizm.  ylo/ Wyslabienie Wietowiika WY 
Soma zlazdu Którym Byla sprawa Walki jako "oki "mówil w dwietnym Tele torów, poszukujących nowych Tozwiązak  Propaganaj Kuliwy i Obwity KO 
oiesć polskiego imi. » więc .przede rade © wojnie ldeolonieznej której | nowego awiu wła wyrażenia Jad dnia gente Ałoreehia kiary zwróci u 


wszystkim sprawa scenariusza fllmowe- areną stał się dziś ekran | na przykła- dzisiejszego. Ale znów „Powrót', film na konieczność śclklego powiązania 
ą 








go. Dlatego też zadanie zjazdu sprowa- dach zilustrował upadek filmu amery- chronologicznie równolegiy do poprzed z zasadniczymi problemami ideologi 
dzało się głównie do zbliżenia ku sobie,  kańskiego. wprzągniętego w służbę im- nich. wskazuje, ile w niektórych twór. mi i politycznymi. Mówea napięt 
stębszego | zrozumi wajemnyęh ray peralmi, Mówta podzieli się z żebra cach fimowyćh tkyi Jeszcze mieprzeżyy. wysunięty przez Jędnego 2 dyski 






dań i ściślejszego nawiązania współpracy nymi bogatymi doświadczeniami kinema. 
pomiędzy filmowcami i literatami, Zjazd  togratli radzieckiej w zakresie organiza” 
był wyrazem wspólnoty dążeń dwóch cji pracy scenarzystów, których twór: 


h obelążeń przeszłości, Które postulat  „niecodzienności* „dzień 
naiwnym pozorem 1 próbom na  lelt dzieła sztuki, które rzekoro I 





fiimowi postępowego brzmienia, dzięki temu zdolne jest zafrapować 
dziedzin twórczości artystycznej w Pol.  czość daje podstawę pełnego — Ideolo- go zaliczyć do pozycji niewiele wy.  blorcę — ; wykazał, że niecodzieni 
sce, które tylko poprzez wzajemną po-  gicznego | artystycznego — rozwoju sztu-  biegnjących nad poziom przedwojennej problematyki, którą chcemy ukazać. 
moć mogą przyspieszyć rozwój naszej ki filmowej. burżuazyjnej produkcji. ekranie, tkwi włanie w naszej codź 





Pójdzcie o dziatki, pójdzcie wszystki 


OCJALISTYCZNEGO i 





mości, w jej wiełkości i patosie, Zagad- 
nienie 'za$ nowej, atrakcyjnej formy, 
Jest jak najściślej' związane z zagadnie 
lem nowej treści. Teza obrony „„wolno- 
ści" 1 „indywidualności twórczej” autora 
dziś" anachroniczna,  Obniżać nasze 
Wymagania | pozwolić atitorowi błądzić 
znaczy godzić się na falszywy libera. 
lizm j przyjmować postawę demobilizu- 
Jącą. walczymy nie o przeciętną, tuzin. 
wą sztukę —lecz o sztukę wielką. Dla. 
lego każde dzieło musi być poddane 
krytyce, która winna pomagać twórcy 
1 walczyć z tym eo hamuje jego rozwój. 








W dalszym ciągu swego przemówienia 
twierdził Jerzy Albrecht, że problem 
lormy 1 formahzmu nie wyczerpuje 
zagadnienia realizmu socjalistycznego, 
Kdyż w fiimie decydujące znaczenie ma 
broblem treści. Walka o celną Ideologicz- 
Nie treść jest dziś naszym podstawowym 
Zadaniem. 


Omawiając sprawę tematyki filmowe; 
poruszył Jerzy Albrecht sprawę rzek 
Mego zacieśniania kręgu tematów prze: 
ealizm socjalistyczny. stwierdzając, 2 
Botrzebne są zarówno tematy współczesne 
dak + zaczerpnięte z przeszłości. Masy 
Widzów chąą oglądać na ekranie nie 
ylko swe życie obecne, ale także prze. 
ość. "| jej kulturę. Jeżeli zainteresowa- 
Ma realizatorów zwracają się ku! tema: 

historycznym, to jest to objaw po- 
dytywny, ale sięganie wyłącznie ku prze. 
Sełości jest szkodliwe | może świadczyć 
$ ucieczce przed aktualną rzeczywisto. 
icią| To też jest rzeczą niepokojącą, 12 
Wśród filmowców nie możemy zauważyć 
lendencji do przenoszeńia na ekran te- 
Matów" współczesnych 





















Omawiając zadania twórcy filmowego 
jwca stwierdził, iż artysta, który two. 
Ry dla najszerszych mas_ musi kocha 
mienawidzieć to, co kochają I niena- 
Widzą masy j klasa robotnicza, Musj on 
dokonać przełomu wewnętrznego | zde- 
fydowanie odciąć się od_burżuazyjnych 
leciałości | tradycji. Pelny przełom w 
świadomości naszych twórców _ jeszcze 
Nie nastąpił. Przemiany, które zaszły są 
ledostateczne. Odchylenie prawicowe 1 
Ricjonalistyczne w_ dziedzinie sztuki 
ijduje swój wyraz 
Jwórców, którzy nie podejmują walki Z 
ideologią obcą, sprzyjającą imperializmo- 

















ARIA UL AGCA CIA? 


w. Dotychczasowe. filmy polskie nie po 
kszywałę tej walki, ale” demaskowały 
*rójm._ nie miobliizowały 1 nie: uzbrajały 
mas” były solidarystycene | bezklasówe. 


Wyniki obrad zjazdu podsumował wi- 
ceminister W. Sokorski, stwierdzając, że 
pierwszy etap prac jaki zamyka w chwili 
obecnej powojenny flim polski, zawiera 
poważne osiągnięcia 1 stanowi podstawę 
do _ dalszego rozwoju. Twórczość minio- 
nego okresu cechuje jednak jeszcze re- 
alizm krytyczny, a nie socjalistyczny, od- 
należć w niej można elementy. humani: 
zmu, jednak nie socjalistycznego lecz 
fałszywie uniwersalistycznego. Niektórzy 
realizatorzy nie zrozumieli jeszcze swych 














błędów. można u nich zauważyć kom- _ Dem Zdrojowy w Wiśle. Tu w ramach Zjazdu Filmowego odbywały się cztero- 
pieks niedoceniania zagadnień Ideologicz. dniowe obrady pokazy | dyskusje, w których wzięło udział ok. 2% filmowców. 
nych, a nawet przerastanie we wrogą literatów, krytyków i kompozytorów x całej Polski. 


piatfórmę ideologiczną. 

Istotą przełomu, który must nastąpić 
w naszej twórczości filmowej Jest nale- 
żyte zrozumienie ideologicznego oddzia- 
tywania filmu — a w konsekwencji praw. 
dziwe i słuszne ustawienie bohaterów, 
reprezentujących ideologię filmu. Cechą 
naszych scenariuszy jest zagubienie. czło 
wieka. Bohater filmu musi być bliski 
widzowi, ze_ stanowiska bohatera musi 
być oglądane 1 wartościowane wszystko 
to, co w filmie się dzieje. Twórca must 
dojrzeć w każdej tematyce pełnego, czło- 
wieka w całym bogactwie jego życia. 
Punktem wyjłcia nowej sztuki jest wła. 
ściwe ' potraktowanie zagadnienia. ideolo- 
git filmu, jego bohaterów | konfliktów 
dramatycznych. 

W wyniku obrad zjazdu postanowiono. 
1ż utworzona zostanie specjalna komisja 
złożona z literatów, która pełnić będzie 
w zakresie scenariopisarstwa rolę łącz- 
niża pomiędzy „Filmem Polskim" | pisa 
rzami. Poza tym powołane zostaną spe- 
cjalne zespoły dramaturgiczne, Których 
zadaniem będzie zapewnić prodikeji fl. 
mowej odpowiednią ilość nadających się 
do "realizacji scenariuszy.  Postanowiona 
również, iż każdy nowy film polski 
przed” ukazaniem się na ekranach, będzie 
wszechstronnie omawiany | dyskutowany 
w szerokim gronie realizatorów, litera. 
łów 1 krytyków. 

















ak zakSREcnie iazdu ogłoszony zostal | Niecka ogę ar, Polewa W Anrecjewiki, OWO ZAAŻ 
: KSK ASS SA RKIÓW sEREKA wiÓtł; 
=KIENIW ITAKA PERSIA R A 





— czyli kullminacyjna scena pojednania filmowców | literatów w ujęciu karykaturzysty J. Żebrowskiego. Z lewe) — grupa 

realizatorów filmowych: Antoni Bohdziewicz, Tadeusz Kański, Jerzy Zarzycki, Jan Rybkowski, Wanda Jakubowska, Ale. 

ksander Ford i dyrektor naczelny „Filmu Polskiego" inż. St. Albrecht. W środku — wiceminister Kultury | Sztuki W. 

Sekorski. Z prawej grupa literatów: Jerzy Andrzejewski, Janusz Melsner, Jerzy Broszkiewiez, Leon Kruczkowski, Sta- 
nisław. Dygat i Janusz Minkiewicz, 








WIKTOR WOROSZYLSKI 






xu. 


nicki był sam na ulicy. By- 
try obserwator wyczułby w 


vichach jego niepokój 1 roż- 
chociaz Śniada twarz 
leprzenik. 


tericę, 
południowca była 
Przeszedł obok niedużej kamienicy, 
tórej ostatnio mieszkał Waryński. 
1 zatrzymał się naprzeciw 
zamkniętego okna Ludwika. Darem- 
nie jednak usiłował dostrzec, co się 
dzieje w mieszkaniu, Po chwili wa- 
nania oblizał spieczone wargi | za: 
czał gwizdać. Była to melodia mażu- 
ra, którą klikakrotnie słyszał u) Wa: 
rykskiego. Przez chwilę gwizdal za. 
pamiętale, poczem urwał. Zaczął po 
Taz dragi. ale weląż bezskutecznie. 
Z bramy wyszedł  kilkunastoletni 
chlopak 2 miotią. 











— Na próżno pan student się sta 
rasz — rzeki poufale. — Tego. 
fluefiu 1 frr-frr, już nie ma. GIU 
brali, 


2 domu? — Kunicki zbladł i za. 
wisł oczyma na ustach chłopca. Ale 
x wymiętej twarzy, warszawskiego 
Gwaniaka nie nie można było odczy- 

— z ulicy 
wiedź. 


Stach obrócił się na pięcie i poszedł 
przed siebie. Jesień warszawska była 
tego roku szczególnie zimna. Kunieki 
skulił się w swoim. płaszczu, nastawii 
kolnierz, włożył ręce do kieszeni, Do. 
kąd teraz? 

Machinalnie zatrzymał się przed 
okazałym domem na Krakowskim 
przedmieściu. Prześliznął się _ wzro. 
kiem 'po_meialowej tabliczce z napi 
sem: „Stanisław Pacanowski, przemy. 
sowice".. Zadzwonił, 

W, przedpokoju majestatyczny lokaj 
odebral mu _płaszez | kapelusz, Ku- 
micki otworzył drzwi, zza. których 
rozlegały się wesołe glosy, kliku osób. 
U progu zmrużył oczy, oślepiony bla. 
skiem wielkiego żyrandolu. 

— Aaa — rozległ się chóralny szmer 
ni to powitania, ni to oburzenia. Za 
obficie zastawionym stołem siedziało 
kilka wydekoltowanych pań i wyfra- 
czonych panów. Obok swej matki, 16: 
zlej czterdziestokilkuletniej blondyn- 
ki zajmował miejsce uśmiechnięty 
miody” Pacanowski, który na_ widok 
kolegi uniósł się nieco i wyjąkał: 


— pobrze, że przyszedłeś... Siada). 

Kunfeki sztywno _ukłonii się obec- 
nym | ehłodno powiedzial: 

— przepraszam, chcialem zamienić 
2 tobą kilka slów na osobności. 


zmieszany Pacanowski wyszedl zża 
stołu | bez słowa zaprowadził kolegę 
do swego kawalerskiego pokoju. 
— słyszałeś! — z miejsca zapytal 
Kunicki. 
— ceo? 
Waryński aresztowan 


Pacanowski zbladi i teatralnym ge- 
stem złapał się za głowę. Zapadła 
dziwna cisza, którą przerwal tubalny 
głos z jadalni: 

— Prawdziwi Polacy nic z socjaliz: 
mem nie mają wspólnego. Jako. wy- 
Ea uni 12. 
Szkoły Głównej, mogę z dumą 0- 
świadczyć, że my w Szkole Głównej 
nawet nie wiedzieliśmy dobrze, co to 
jest" socjalizmi... 

— Słuchaj... — lękliwie wyrzekł Pa. 
canowski _ widzisz, sytuacja. jest ta 
ka... możebyś lepiej na razie stąd 
szedi... "Teraz musimy  przycupnąć. 
jak myszy pod miotłą... 

Kunicki nie_nie odpowiedział i wy- 
szedl. Kiedy przechodził przez jadal- 
ię, zadrzymał „zo, uczącym, glosem 
królujący wśród dwóch miodziutkich 
eleganckich panienek ogromny, ma- 
YNY, starzee 0 iysej, pokrytej Ku: 
— Przepraszam, słyszałem, że pano- 
wie, młodzi ludzie, hołdiijecie tak 
zwanym nowoczesnym ideom? 

Stach wzruszył ramionami. 

— pan uważa nas za swoich wrogów 
politycznych — z uśmieszkiem zau- 
ważył ojciec Pacanowskiego. wysoki. 
szczupły, dystyngowany pan o siwej 
czuprynie 1 orlim nosie. 

— Politycznych? — mały bezzębny 
staruszek, dotychczas milczący, nagle 
przerwał konsumeję. Jego ręka z kie- 
rującym się do ust widelcem, zawisła 
w powietrzu, — Czy teraz czas na 
politykę? "Przegraliśmy powstanie. 
Trzeba odwrócić się od polityki. Sko- 
re okazało się, łe nie mamy, dość 

„ aby usunąć zaborcę, należy go 
uznawać | nie wchodzić w żadne z 
nim zatargi. 

— raszam, kto „my”? — Ku- 
nicki dał się wciągnąć do dyskusji. 


0 


— padła obojętna odpo- 











RZ EDŃ 
g: 


Staruszka z powrotem pochłonęło 
opróżnianie talerza 4 zamiast niego 
odpowiedziała młoda panna z kwiata- 
mi we włosach. 

— Jak to kto? My, Polacy, patrioci 

Pacanowski-junior_ blagalnie _spoj- 
rzał na Kunickiego, ale ten, nie zwra- 
cając na niego uwagi, zaczął mówić 
ziadliwym tonem: 

— Różny bywa ten patriotyzm, Jak 
wybuchł strajk na kolel warszawsko- 
Wiedeńskiej, to polski, patriotyczny 





RE 


z 
Z RTERE? OSACE) 


Mam być szczery? 

— Oczywiście 

— Nie ufam. 

Gdy Pacanowski wrócił do pokoju, 
ojeiee_jego' wzniósł obie ręce do góry 
1 zawołał z emfazą. 

— Ależ proszę państwa, to praw 
aziwy "nihilista!* Najświętsze podsta- 
wy państwa 1 społeczeństwa zagrożo- 
ne! Rodzina, religia, własność, trady. 
cja, idea narodowa! Czy 1 ciebie, Sta- 
nisiawie, zarażono” tymi poBłądami? 











— sak to kto? My, Polacy, patrioci. 


zarząd kolei nie wahał się wezwać 
żandarmów moskiewskich do pomocy 
przeciw polskim robotnikom... 

— Ja uważam — wyniośle przerwał 
gość z wypukłym brzuszkiem, na któ- 
rym polyskiwał gruby łańcuch od ze- 
garka — że musimy dążyć do połą- 
Szenia z Rosją, do złania zupełnego. 
To nasze posłannictwo! 

— pan Lerche mz rację — wtrącił 
stary pan Pacanowski. 

— To nasza misja cywilizacyjna 
piskliwie ciągnął poparty przez go- 
Spodarza pan Ierche. — I Polsce i 
Rosji grozt wszak wspólne niebezpie- 
czeństwo ze strony socjalizmu. 


Pacanowski znowu błagalne spoj 
rzał na Kunickiego. Ale ten, świdru- 
Jąc oczyma wymownego pana Lerche, 
przepytał się: 

— Polacy z Rosją? Chciał pan po- 
wiedzieć — polska burżuazja z rosyj. 
ską. Dawno to uczyniliście. Ale prze: 
ciw wam 4 przeciw caratowi połączy 
się lud polski 1 rosyjski. 

— słucham pana z przyjemnością — 
stwierdził ogromny lysy starzec, ten, 
który zagaił dyskusję. — Ale ja wy” 
sunę inną tezę, co pan na to? 

— słucham. 


— Należy się, mój panie kochany, 
bogacić, A każda jednostka, bogacąc 
się, bogaci | wzmacnia tym samym 
cały naród. CoT 

Starzec czekał, jakie wrażenie wy- 
wrą słowa na młodym człowieku. Ku- 
nicki odpari zmęczonym głosem. 

Naród, Czekałem, 3ż ktoś z pań. 
stwa powoła się na naród... Tak, u 
nas bardzo aba się o naród. To dla 
dobra narodu na przykład bogaci się 
kupiec warszawski... bijąc na rynku 
konkurencyjny towar. Iddzki.. mó- 

















skiewskim, Skończmy z tym, ta logi- 
ka jest naprawdę zabójcza. 

Uktonił się ozięble. 

— Żegnam państwa. 

Pacanowski pobiegt za nim do 


przedpokoju i podczas gdy Kunicki 
się ubierał. mówił błagalnie: 


— Słuchaj, Stachu, ty mł nie masz 
?a zle, prawda? Ty'mi ufasz? 


Kunieki spojrzał na niego badaw- 
czo. 


Pacanowski uśmiechnął się z miną 

winowajcy + nie nie odpowiedział. 
Kochanie, nie denerwuj się — 

odezwala się matka. Staś jest zbyt 

rozsądny, zbyt podobny do ciebie. 

— Jak sięcpan bolsz o syna, 10 
wprowadź go pan_do interesu — po- 
radził Lerche. — To_ najlepsze lekar- 
stwo na socjalizm. Mnie też bawiły 
te” mrzonki, póki nie zostałem kiero- 
wnikiem w” fabryce mego teści 

Ja się o syna nie boję — z dumą 
oświadczył ojelec Pacanowskiego. — 
Uważam tylko, że nie powinien przy- 
jażnić się z tego pokroju ludźmi, 

Nie mogę z_nimi zerwać tak „ni 
stąd ni zowąd — płaczliwie odpowie- 
dział Pacanowski. — To są moi kole- 
dzy, co o mnie pomyślą. 

— Oh, panie Stasiuniu, co za mo- 
tywy! — panna z kwiatkami we wło. 

— Pan. po- 








Pacanowski szybko zbliżył się do 
niej i'ujął ją za rękę. 

— Panno Malwino, — 
czule — czy mogę panią przeprosi 
Zalotnie kiwnęła głową. 

1 znowu drzwi, I znowu. metalowa 


powiedział 





tabliczka. 
pokoju”. 

naciskał 
zwątpienie: 
Czarowanie? 

Siedzieli w gabinecie Bardowskiego, 
w glębokich skórzanych fotelach. 
spodarz, palił fajkę, gość nerwowo bę- 
bnit palcami po stole. Naraz wstał. 

— A co powiecie, Piotrze, kiedy 
prokurator powie wam takt... — urwał 
|| przybrawszy surową minę, konty- 
ruował ostrym, krzykiiwym” głosem. 
naśladującym prokuratora 

—-Bardowskii Pan Rosjanin, 
urzędnik państwowy, staż 
teczny — z nimi, z rewolucjonistami!? 
Pan jest szlachcicem, pan się chował 
w domu prawosławnym, patriarcha. 
nym! 

'Bardowski, spojrzał poważnie na Ku- 
niekiego 1 również wstał. 

—A ja odpowiem: Panie. prokur: 
torze! Rzeczywiście chowałem się w 
domu prawosławnym, patriarchalnym. 


„Piotr Bardowski, sędzia 
Na! twarzy Kunickiego, gdy 
dzwonek, odmalowało się 

czy i'tu czeka go roż- 

















TRAC 


Chowało się nas pięciu braci, proszę 
zapamiętać ię cyfrę, panie. prokura: 
torze. Jeden brat_ został znanym 
adwokatem w Petersburgu — nie re- 
wolucjonistą. lberałem. Ale car go 
zamknął w iwierdzy 1 brat postradai 
tam zmysły, A drugiego brata zesla- 
no na' stepy kirgiskie, gdzie umarl 
na suchoty, panie  prokuratorze. A 
trzeci brat poszedł w sołdaty i na 
Kaukazie zginął, I czwartego brata 
też już nie ma, ja jestem ostatni, pa- 
nie prokuratorze. Tyle zostało z do 
mu prawosławnego, patriarchalnego. 


Kunicki zgarbił się, zaśmiał krótko, 
sucho, szyderczo: 


— Toście wy tacy, panowie rewolu. 
cjoniści! My wiarą j prawdą oczy 
żnie służymy | Jego Imperatorskiej 
Wysokości, a wy za braci się mści- 
cie, Za braci, hahaha. 

Bardowski skinął głową: 

Tak_jest panie prokuratorze. Za 
krzywdę braci. A mam tych braci w 
Rosji sto milionów, głodnych, nagich, 
ciemnych. I bracia cl są prawdziwą 
Rosją, prawdziwą ojczyzną, panie 
prokuratorze. Za tych braci, Za nich. 


«unicki rozpart się w fotelu 1 rzu- 
ił przez zęby: 

— A cóż pan tak z Polakami, Bar- 
dowski? Jakby nie było, dusza rosy). 
ska, a to Polacy, 

— wolna Rosja, panie prokuratorze, 
— odparł Bardowski — niepodległość 
Polsce przywróci. Takie jest moje 
najówiętsze 
te dwa 














„Prokurator w postaci 
nie” dawał za wygraną: 


— Czy panu życia nie żal, Bardow, 
ski? Pomyśl pan_o przyszłości, o żo- 
nie młodej. Proś łaski, wydaj towa. 
Myszy, może odwrócisz od „siebie 

iraszńą karę. nie pomyśl pan, 
sędzio Bardowski, co żona powie na 
.pańską zatwardziałość? 


Nie zdążył Bardówski odpowiedzieć, 
gdy od progu gabinetu rozległ się 
wzruszony głos kobiecy: 

— A żona powie: dumna jestem 2 
mojego męża. I wierzę, że mocny bę- 
qzie, cokolwiekby nie nastąpiło. 

Obydwaj odwróciii się. We drzwiach 
stała wysoka, czarnowłosa kobieta o 
szlachetnym 'profilu, Natalia, łona 
Bardowskiego. 


>Kunieki szybko podszedł do niej, u- 
całował jej rękę |. przenosząc cieple 
spojrzenie na Piotra, powiedzi 

Dziękuję wam. Wam obojgu. Roż- 
czarował mnie dzić Bardzo jedn czło. 
wiek "Ale wy, wy jesteście wspaniali 
udzie 

Natalia uśmiechnęta się 1 oznajmiła 
2 prostotą 

— Przystli towarzysze. Czy mogę ich 
wprowadzić? HBA 

Wsuwali się cicho do pokoju, jeden 
za drugim. Bliody, pelen. radości ży. 
dla Pietrusiński, Rechniewski 2. wy. 
Tażem zakłopotania na. poważnej twa- 
rzy, Kon, "mrużący | krótkowzroczne 
oczy, _nizpozorny" | Ossowski,  Jano- 
wież, kunieki patrzył na nich za zdu- 
mieniem_1' wzruszeniem, na śniadych 
poliezkach Jego" ukazały się ceglaste 
wypieki, coraz większa: radość zapa: 
ała się'w czamych oczach, 

— Jesteście... Partia jestt. 

„Pletrusiński z determinacją. potrzą- 
snał glowa, aż spod daszka jego czap. 
ki uszały się kosmyki ciemnych wło- 
sów, | napastliwie: zawołał: 

— Ty co sobie wyobrażasz? Że ja 
mogę bez” Partii?! 

— Partia jest 1 nie zginie — twardo 
popart "go: Rechniewski. 

Kon zaś. przetart chusteczką okula- 
sy, wiożyt je na nos! 1 stanowczo 
Zwrócił się do wszystkich obecnych: 

— A na czele partii stanie Kunicki. 

— Ja? — zdziwił się Stach, — Skąd 
Jar... Po waryńskim — ja? 

Obrzucił zmieszanym wzrokiem 10- 
warzyszy. 

— Ty — rzekt Pietrustński, 

—qTy — miękko potwierdził Bar- 
dowski. 

inni milęzell. Ale w oczach ich 
vyla” jednakowa decyzja. 

— A więc dobrze — rzeki po chwili 
xunieki: — Skoro utacie. mi... Dzię. 
kuję wam. Ludwik znał mojć wady. 
Ja amiętam, co om mówił: Postaram 
się Partia" jest, Dobrze. 


USYCZZANTIRZOAJ 


Kunickiego 
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KORESPONDENCJA WŁASNA „FILMU” 








































































Praga, w listopadzie 1949 _ DNIE*. Wyjaśniam Czechom, że u nas mówi się 
inaczej. Ot, np.: „Człowieku nie śpij, bo cię okra- 


dną" lub. podobnie. 








a staromiejskim Rynku w Pradze niezwy- 
Bene niebo. strzela bare kiesy U nas mniej więcej tak samo — potakują Cae- 
NA | dymu," tramwaje wstrzymano, słychać od- si — ale skąd do licha wyrwał Mach taki frapujący 
| zlos trąbek, a jednak nikt tym wszystkim tytuł? 
| sbytmio się nie przejmuje: nawet straż / zqesztą, po co lamać sobie głowę — dowiemy się 
zz zAQ jakaś cnciwa krótce! Nowy praski szoa filmowy._ przyniesie 
— Co Je to, prosim Vast — pyta <hciwa nam niejedną Jeszcze milą niespodziankę. 
sensacji damska. Siec Z i 
— Nataczeji. ALEKSANDER KULISIEWICZ 
Po czesku oznacza to: „kręcą". A_ więc tylko 
im. Tym razem monumentalny obraz 2. historii 
walk ludu praskiego, ze słynnej „rebelii stud 
łów: — obraz reż. V. Krski, moszący krótki ale 
wyrazisty tytul: „ROK. 155%. 


©d lata tego roku klikanaście ekip filmowych, 
pracowało to w  poblita Pałacu Czernińskiezo, 
te obok mostu Karola, to w Innych, najbardziej 
romantycznych zakątkach „stolicy tysiąca wież”. 
Główną postać rewolucjonisty „Roku 1845* odtwa- 
rza młody, utalentowany aktor Czeski Vaclav Voska. 
'harakter epoki oddany jest z precyzyjną wierno- 
śelą, do czego przyczyniają się w znacznym stop- 
miu” oryginalne, niemakietowe kulisy rzeczywistej 
Pragi o lei lat starszej, ale wiecznie pięknej. 


Zajęcia i montaż stanowią mocną stronę w_cze- 
skieh_ filmach, Czasami natomiast zawodzi, scena- 
rłusz. Wymieńmy choćby klika ostatnich, nieszcze- 
uŚlmych pod względem id:ologicznym („Sumienie*, 
(*) lub po prostu chyblonych 
„Kariera”, czy też wyróż- 
niająca się ciekawą sobotą operatorską, 
powiadana „Daleka droga” reż. Radoka. 

Nealizatorzy czescy szukają nowych tematów. 

I tak słynny reżyser teatru „D-is*, kompozytor, 
dramaturg 1 wszechstronny znawca problemów 
Sztuki filmowej — E. F. Burian realizuje film pt. 
„CHCEMY ZYC”. 
hość, bezrobocie i nędzę z czasów burżuazyjnego 
władztwa w I Republice. 


Do zagadnień hitlerowskiej okupacji sięga inny, 
realizowany obecnie dramat reż. Slavieka pod tyć 
tułem „BETONOWA PUŁAPKA". Jest to wstrzą- 
sający reportaż o praskim Pawiaku — więzieniu 
Pankrac, w którym straciło życie tysiące najlep- 
szych synów. Czechosłowacji. 


Najlepszymi dotychczas filmami produkcji cze- 
chosłowackiej były dramaty obrazujące walkę kła- 
sy robotniczej (up. „Ludzie bez skrzydeł”, „Syre- 
na itp.). To samo środowisko ukazuje wyświetlany 
w ramach Festiwalu Filmów  Czechoslowackich 

raz czeski pt. „500 cem”. Będący w 
im reż. Kubaska „PRAGNIENIE* mówi 






























































rialovej, która debiutowała lnteresująco 
klej Barbarze« wz powieści Bożeny NI 
Otóż ta „dzika* | pelna temperamentu ik-letnia 
aktorka wyżywa się od kilku tygodni w filmie łot- 
niczym pt. 
jest bardzo 
lotnisku w 











„ musiałby pan polecieć ze mną ma szy- 


Dałem za wygraną. Żeby to przynajmniej samo- 
Jet „ale szybowiec? Na pamiątkę sfotografowaliśmy 
Fiałovą przy nym aparacie wraz x jej sym- 
patycznym partnerem, 








kręcone) na Barrandowie 
komedyjki K. Macha „KTO ŚPI, TEN... KRA- 





Vlasta Flalova wraz x partnerem w scenie z filmu 
„Zwyelęskie skrzydła” 








NIE WSZYSTKO ZŁOTO 


mzecz drieje się przed pięciuset 
laty. Dwoje mlodych w średnio. 
wiecznych szatach 4 czułym uścis- 
ku spogląda tęsknie ku basztom 
granitowego zamczyska, które po: 
iężnymi liniami" wystrzela w mie- 


Doskonała plastyczność budowli, 
podkreślona promieniami słonecz 
nymi, każe odrzucić nawet podej- 
rzliwemu wiazowi myśl o dekora- 
gl. Podejrziiwy widz nie będzie 
bowiem oglądał reprodukowanej 
obok fotografii (zwanej po polsku 
werktotosem), na. której imponu- 
jące zamczysko okaże się makietą 
drewnianą, wysokości człowieka 
średniego "wzrostu. 

Specjalistą od_ tego rodzaju 
efektów _architektonicznych _ jest 
dekorator francuski Nicolas 
wiiekć. On pierwszy zaczął sto- 
sować dekoracje plastyczne w 
miejsce dawniej stosowanych pła. 
skich malowidel. 

Wykorzystując żelazne prawa 
perspektywy, złudzenia. odległości 
i spojrzenia obiektywu kamery 
fuimowej, można stworzyć znacznie 
wyrazistsze, niż w, rzeczywistości, 
sceny burzy morskiej, katastrofy 
samolotu, panoramy renesansowe- 

miasia | pożaru  wielkomiej- 





POŻYTECZNA INICJATYWA 


O oryśinalnej 1 godnej poparcia ini. 
cjatywie donosi „Śląski Dziennik Lu- 

dowy” (ur 233): 
Na dworcu głównym we Wroca- 
wiu wyświedane są codziennie tll- 
my o życiu | pracy krajów ra- 
dzieckich. Z seansów kinowych 
wyświetlanych bezplatnie skorzy- 
tysięcy podróż. 








ży dworcu głównym. 
otejarze urządzii w_ poczekalni 
salę kinową | wyświetlają codzien: 
nie od godz 16 do 14 szereg krót. 
metrażowych filmówe. 
wspaniala mysl — zająć pasażera 
dobrym. filmem naukowym, zainiei 
sować go tematem, który przez całe 
życie wydawał mu się trudnym i za 
ciężkim, by się z nim zapoznać — 
ot zadanie takich seansów. 

"Toteż myśl wrocławskich kolejarzy 
powinna zostać przy życzliwej i sze 
rokiej pomocy „Filmu Polskiego" — 

























ramami jednego mieśląca 


koszty takich 
opłacą się na pewno sowicie. 
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Czy nowy gatunek czereśni 
zagraża porządkowi publicznemu? 


Rzecz zupelnie nieoczekiwana: we Francją zabroniono wyświetlania filmu 
„Miczuria”. (Czarodziej sadów) 

"Piszę umyślnie „zabroniono” nie podając nazwy ministerstwa, biura czy or- 
ganizacji, która tego dokonała. We Francji istnieją bowiem nadal rozmaitego 
rodzaju cenzury piatające sobie kawały. Tak na przykład Komitet Filmowy 
(elożony z fachowców) zakazał wyświetlania reakcyjnego flimu' „Żelazna: kur. 
tynat, ale Ministerstwo Spraw Wewnętrznych odwołało zakaz | — przeciwnie, 
przyznało ulgi podatkowe właścicielom kinoteatrów wyświetlających teń 
ohydny paszkwil na ZSRR. 

Komitet Filmowy polecił wyświetlanie postępowego filmu „Rok 1848" 
a Ministerstwo Spraw Wewnętrznych wydało zakaż, wyświetlania. 

Ta kompromitująca gra w ciuciubabkę trwa dalej. Podczas wyświetlania 
£mu_„Miczurin” dla członków Komitetu, wszyscy wypowiedzieli się przeciw 
zakazowi wyświetlania. Nikt z ministerstwa nie oponował, członkowie uważali 











więc rzecz za pomyślnie załatwioną. 


Jakież było ich zdumienie, gdy ministerstwo zakazało publicznego wyświe- 


uania filmu 





zarodziej sadów". 


Nikt ż człońków komitetu nie był pytany o zdanie w tej sprawie. 
Tego rodzaju milcząca zmowa nie uszła uwagi postępowej prasy codziennej 


1 filmowej. 


Tytuły w gazetach pytają wielkimi literami: 


„Czy mowy rodzaj czereśni zagraża porządkowi publicznem 





JCzy nauka pomologii jest bardziej niebezpieczna od kryminologii i pato- 


logii" 


Wreszcie na lamach „LiEcran Francals« Raymond Rarkan, który widział 


„Miczurina*"w.Czechosiowacji, pisze obszerną recenzję, zaznaczając że: 


— Film jest złęboko moralny, 





— przepojony miłością i poświęceniem dla nauki, 


— iepszy od francuskiego filmu „Pasteur 
Film ten raz tylko wyświetlano we Francji w sali Pieyela w 


Rouqtiiera | Painievógo. 








z okazji wielkiej akademii, urządzonej przez Towarzystwo Przyjaźni Francusko- 


Radzieckiej. 


Z radością witamy nowe, bratnie 

filmowe. Jest to_ miesięcznik 
Oświata”, wydawany w miej- 
Sce dotychczasowego. Biuletynu Infor- 
macyjnego Działu Filmów  Oświato- 
wych. W pierwszym  październiko- 
wym numerze pisma znajdujemy w 
artykule redakcyjnym szere£ tez, 
które skłoniiy „Film Polski" do prze 
kształcenia _ wewnętrznego biuletynu 
na normalny miesięcznik. Oto jak 








szerokie jest samo pojęcie „film 
oświatowy: 
Obok filmu szkolnego, stanowią- 





cego niezwykle cenną pomoc w na. 
uczaniu, rozwija się film popula. 
no-naukowy, szerzący wiedzę 0 
świecie wśród najszerszych warstw 
korygujący pogląd na świat zgod- 
nie ve zdobyczami nauki... W ru- 
chu "raejonalizatorskim film in- 
struktażowy. Jest nowoczesnym ni 
rzędziem doskonalenia zawodowe. 
go. Wreszcie w pracy ścisle nau. 
kowej, badawczej — film stal się 
niezbędnym j niezastąpionym na" 
rzędziem. 

Widać stąd, że krąt osób, które pę- 
winny zainteresować się problemami 
filmu oświatowego. jest bardzo szero: 
Ki. A oto wyjęta z artykułu Stefanii 
Bądkowskiej scena x łódzkiej Wy- 
twórni Filmów Oświatowych. Odby. 
wa się — w sali projekcyjnej — po- 
siedzenie Komisji Ocen, wyświetla 
ny jest film krajoznawczy o Tatrach. 

Fllm zachwycił wszystkich od 
razu. Są w nim piękne plenery, 
a sprawa stref klimatycznych zć 
stałą rozwiązana doskonale. A je- 
dnak.. 



































siestety, sztucznej oazy prawdopodobnie nie da się ptworzyć, w pałmiać 


(Bel) 





- Ze sceny na hali pasterskiej 
proponuję skrócić ub usunąć sce. 
izywa się nauczy: 
Wprawdzie scena jest 
świetna, ale tem wesoły pl 
wróci uwagę klasy od zagadnienia 
geograficznego, o którym właśnie 
Wtedy mowa, 

— Ależ to zdjęcie ożywia film 
wykrzykuje reżyser, któremu żal 
świetnego obrazu | włożonej weń 
cierpliwej pracy operatora, — Czy 
fllm szkolny koniecznie musi być 

idny? 

„Dyskusja godzi wymarania „pe. 
lapoga z twórczą swobodą artysty 
w imię wspólnego celu. 

W artykule K. Nizińskiego o upo- 
wszechnieniu filmu oświatowego zi 
dujemy interesujące dane o wkracza. 
niu kinematografii na teren_ świetlic. 
Okazuje się, że już 776 świetlic na te. 
renie_ calej" Polski objęte Jest akcją 
filmową. Nie jest to może za wiele 
w stosunku do potrzeb, ale pamiętać 
trzeba, że akcja ta przed kilku laty 
rozpoczęta została od zera. Film na 
zebraniach, w świetlicy, w szkole, na 
wsi i na odcinku oświaty pozaszkol- 
nej ma w Nowej Polsce wielką rolę 
do spełnienia, Tę wielką akcję uma- 
sowienia trzeba dokładnie | wszech. 
stronie przygotować, Oto wielkie za- 
danie, któremu służy m in. i mie” 
Sięcznik „Film | Oświata”. 

Przyszłym prenumeratorom trzecie- 
go z kolei polskiego pisma filmowego, 
komdnikujemy. że egzemplarz koszt 
je 30 zi, a adres administracji brzmi: 
Warszawa, Marszałkowska 56. 



































były tylko te dwa okazy. 


Rys. Stefan Brzozowski 






Zza kulis dubbingu 


ŁAPŃISKI 
NA „MAŁYM GŁOSIE” 


"Tadeusz Markowski, -feżyser wersji 
polskiej filmu „Spotkanie nad Łabą: 
dzieli się 2 czytelnikami łódzkiego 
„Głosu Robotniczego swymi spostrze- 
żeniami z prac nad dubbingowaniem 
tego filmu. W jego artykule pt. „Jak 
major Kuźmin zacząj mówić po pol- 
sku” (nr 287) czytamy między in- 
nymi: 

Należało dobrać i tak rozłożyć 
głosy! aktorów polskich, by kon- 
trasy środowiska | ideologii mogły 
być wyrażone w sposób najpia- 
styczniejszy. Po pierwszym obe]- 
rzeniu filmu wydawało się np., 
że gen. Mac Dermonta powinien 
grać aktor Łapiński, a nie Pie. 
traszkiewiez, Gdyby akcent poło- 
żyć na tę stronę działalności ame- 
rykańskiego „dostojnikać, w któ 
rej występuje on jako operetkowy 
zenerał, to oczywiście. Łapiński 
bylby niezrównany. Ale_ważniej- 
sie stokroć było pokazanie Der- 
monia Jako drapieżnego rekina 
zleldowego, a tu znowu _ Pietra. 
szklewicz byl właśnie na miejscu, 

Z tego wynika, że w dubbingu 
le chodzi bynajmniej o to, by 
aktor dublujący miał glos. podo- 
bny do oryginału. W obsadzie 
„Spotkania nad Łabą, tylko Hilt- 
Duszyński ma głos prawie taki 
sam jak aktor radziecki. Tu cho- 
dzi raczej o sposób mówienia, po- 
<tobieństwo w interpretacji tekstu. 
Świderski ani głosowa, ani fi- 
zycznie nie odpowiada zbyt do- 
Kladnie postaci Kuźmina, ale 
przecież w dubbingu nie chodzi o 
imitację oryginalu, lecz o, właci- 
wą transpozycję, o wypowiedzenie 
tego, co mówi aktor radziecki. 








2 Łapińskim | Grabowskim spra- 
wa była bardzo  skomplikowan: 
Tęgi Łapiński, aktor o zacięci 
wybitnie komediowym, — mustał 
stworzyć postać subtelnego, peł- 
nego wewnętrznej udręki profe- 
sora. Chudy Grabowski, o głosie 
raczej płaskim przemawiał usta- 
mi tluściocha Wooda. Pierwszy 
Jednak ma w głosie dużo ciepła, 
drugi umie w niezwykle natural. 
ny sposób prowadzić towarzyską 
konwersację. Obaj zaś potrafią 
mówić wyraźnie | zajmująco na 
„małym glosie*, niezbędnym w. 
interpretacji ról skupionych j sub- 
telnych. 











Uwagi powyższe dowodzą, że reali 
zatorzy polscy szybko otrzaskali .się 
z nową dla _ polskiej kinematografii 
powojennej techniką dubbingu ; opie- 
rają swą działalność na  wszech- 
stronnym poznaniu prawideł akustyki 
tulmowej, 


POD GWIAŻDZISTYM 
SZTANDAREM 


Chociaż reklamujecie głośno 
[i zawzięcie 


Gwiazdy.które na waszym błyszczą 
, Ifirmamencie, 
Nie iutaj nie pomoże propaganda 
fskrzętn: 
To nie tyle firmament, ile firma 
Imętna 











TADEUSZ POŁANOWSKI 





PreGy$ Ze 


Na zaproszenie Towarzystwa Przyjaźni. Chińsko- Radzieckiej 
bawi w Chinach Ludowych delegacja radzieckich pracowni” 
ków. kultury, ze znanym pisarzem Aleksandrem Fadiejewem, 
aulorem „Mlodej Gwardii” na czele, W skład delegacji wcho- 
dzą również wybitni filmowcy, reżyserzy S. A. Gierasimow 
IŁ. W. Warłamow, którzy przeprowadzili szereg rozmów 


z. pionierami 


ludowej  klnematograii 
przeprowadzonych pertraktacji radzieccy 


chińskiej. W wyniku 
reżyserzy oświad- 


czyli, że kinematografia Zw, Radzieckiego dopomoże Chinom 


W” realizacji 


dwóch dlugometrażowych filmów barwnych, 


których treść stanowić będzie bohaterska walka ludu chiń- 


skiego o wolność, 


RADZIECKA 
PRODUKCJA FILMOWA 
W ROKU 1950 


Według danych Ministerstwa 
Kinematografii ZSRR zrealizo- 
wanych zostanie w 1850 r, w 
radzieckich wytwórniach fil- 
mowych 40 długometrażowych 
filmów fabularnych. Wiele fil. 
mów przedstawi życie | pracę 
społeczeństwa, radzieckiego. Do 
takich obrazów należeć będą 
m. in. „Daleko od Moskwy”, 
„Ognie Baku”, „Kawaler Zło- 
tej Gwiazdy*, „iłonor sporto- 
wy” i inne, W ”%erii filmów O 
wojnie " niemiecko-radzieckiej 
zrealizowany będzie - wielki 
obraz „Piąty szturm« Filmy 
„W pewnym kraju" | „Tajna 
iaisja* " odsłonią | machinacie 
podżegaczy wojennych. — Se- 
rię wielkich biografii powięk- 
szą filmy o znakomitym ukra- 
tńskim poecie Tarasie Szew- 
czence. o kompozytorach Mus- 
Soręskim 1 Glince oraz krytyku 
1 myślicielu W. Bielińskim. Po. 
wstanie ponadto wielka ilość 
fiimów | krótkometrażowych 
przede wszystkim  krajoznaw- 
czych. Połowa wszystkich no- 
wych filmów wykonana 20- 
stanie systemem barwnym. 





W roku bieżącym wytwórnie 
radzieckie zrealizowały ZL _do- 
kumeniarnych filmów _pełno- 
metrażowych 125. lrótkometra- 
żowych _ flimów  dokumentar- 

ich. 1190 kronik filmowych, 38 
filmów | popularno-naukowych 
4 18 filmów oświatowych, 130 
filmów fabularnych zdubbingo- 
wano na języki | narodów 
ZSRR. Do końca roku. zreali- 
zowanych będzie Jeszcze -10 
flimów fabularnych. 





NOWY FILM MORSKI 


Ostatnio wszedł na_ ekrany 
zSRR_ film" zrealizowany w 
wytwórni „Lenfilm” przez re- 
żysera N. Lebiediewa „Pomyśl. 
nych” wiatrów" (Szczastliwogo 
pławania). Treścią filmu jest 
życie uczniów szkoły morskiej 
im. Admirała Nachimowa. Film 
opracowany. wg scenariusza 
A Popowa jest pochwałą mę- 
sklej młodości, przyjaźni, od- 
wasi, honoru. Opowiada 0 
sroskliwej opiece, jaką w Zw. 
Radzieckim otoczona jest mło- 
dzież, o wychowawcach, rozu- 
miejących "całą  odpowiedzial- 
ność swej pedagogicznej pra- 
cy. Krytyka radziecka przyję- 
ła ten najnowszy film bardzo 
ciepto, podkreślając z uzna- 
niem grę młodocianych akto- 
rów w rolach kadetów mor- 
skich, realistyczne odtworzenie 
atmośtery szkoły , morskiej 
oraz piękno plenerów, umie- 


jętnie” wykorzystanych "jako 
tło zajmującej akcji, 
nPokój zwycięży wojnę” 


"ak nazywa się dokumentar- 
ny film krótkometrażowy, wy- 
Świetlany obecnie na ekranach 
Moskwy, który opowiada 0 
walce narodów radzieckich 0 
pokój. W tumie ukazano pra- 
cę_ niedawno zakończonej 
Wszechzwiązkowej | Konferen- 
ejl Zwolenników Pokoju w 
Moskwie, obrady , Kongresu 
Bokoju w Paryżu 1 drugiego 
Międzynarodowego sa 
Koblet w Budapeszcie. Film 
ten zrealizowała Oentraina Wy- 
twórnia_ Filmów Dokumentar- 
nych. Nad jego wykonaniem 
pracowali znakomici radziec- 


cy artyści, jak pisarze Ticho- 
nów 1 Simonow, reżyserzy Gli 
rasimow | Bubrik oraz kom. 
pozytor. Szostakowicz. 


„Dziś o pół do jedenastej 
wieczorem” 


Pod takim tytułem wszedł 
na ekrany | czechosłowackie 
nowy” fllm zrealizowany przez 
reżysera Jerzego Slaviczka, we- 
dług scenariusza napisanego aż 
przez. czterech autorów: Miro- 
sława Driila., Lubomira Moż- 
nego, Romana Hlavacza 1 reż. 
Ślaviczka. Jest to film sensa- 
cyjno-detektywistyczny _nowe- 
go typu. Fllm wykazuje, że 
Brzyczyny zbrodni kryją, się 
w warunkach socjalnych 1 że 
pobudki przestępstwa mają 2a- 
wsze charakter ekonomiczny a 
nie.. romantyczny, jak tego 
chcą autorzy filmów w rodzaju 
„Uplora w operze” czy też „Dr 
jabuze” Autorzy położyli 'du- 
ży nacisk na seharakteryzowa: 
nie pracy detektywów oraz 
oświetlili w interesujący spo- 
56b metody ich postępowania. 


WĘGRZY SZUKAJĄ 


NOWYCH TWARZY 


Szybki rozwój. kinematogra: 
gi ludowych. Węgier hamowa- 




















siębiorstwa  państwow. 





nematografia Węgierska" — po- 
zyskano również Wydział Kul. 
turalny Zw. Zawodowych, któ- 
ry rozpoczął poszukiwania mło- 
Rych tnlentów we fabrykach 
1) wslach całego kraju.  Mło- 
aa węgierska kinematografia 
rekrutuje swe kadry spośród 
synów | córek robotników 1 
chłopów. Jednocześnie wielu 
młodych pisarzy ludowych roz- 
pocznie studia na specjalnym 
kursie scenariopisarskim, _Or- 
ganizowanym przez  Departa- 
ment Kinematografii przy Mi- 
nisterstwie Kultury i. Sztuki. 


„EAGLE LION” 
zamyka ateliers 
w U. S.A. 


Pod koniec ub. miesiąca 0r- 
sanieacja” dykłatora: filmu an- 
Bielskiego 3. A, Ranka, która 
jednoczy niemai wszystkie ate. 
Wielkiej BRytunii Podala: do 
jelkiej Brytanii podała do 
wiadomości, że: 
„a powodu mieowlacakioki 
Biacówki” Iiewiduje "się ate 
liers kasie Lion: w Sta 
nach Zjednoczonych. Produk. 
cja w tym kraja pó dewalu- 
SEM Tanga stala stę Byt dro: 
ia. Biuro ograniczy się do 
sŚkpiestacj "Fimów _brysyie 
Dodać trzeba, że w związku 
tym zarządzeniem wstrzym; 
no produkcję dwu tllmów w 
trakcie daleko zaawansowanej 
realizacji, zwolniono" kwiazdy 
(za odszkodowaniem) 1 perso- 
nel, tęchniczny" (bez! odszkodo- 
want” 


POWRÓT 
ELISABETH 
BERGNER 











mach „A! 4 
wielka”, i, „Skradzione życie: 
wróciła z Ameryki do Europy. 
Sposób przyjmowania artystów 
w Ameryce nie bardzo jej się 
podobał. „Dużo reklamy — po- 
wiedziała ”— ale nic serdecz- 
mości | prawdziwego zalntere- 


sowania sztuką«. Podczas gdy 
w Paryżu grany jest całkowicie 
nieudany film „Joanna d'Arc" 
z Ingrid Bergman przy pustej 
Sali. Elżbieta Bergner zbiera 
zasłużone oklaski w teatrze za 
„Joannę d'Arc" Bernarda Sha. 





Najpopularniejszym komi. 
kiem” francuskim jest niewa 
pliwie Fernandel. Niestety, 0- 
ego" komedie  rozgry- 

Jak pisze prasa 
kate 

sonów, Obecnie na ekrany Pi 
ryła wszedł nowy jego film 
„Bohaterski pan Bonifacyć, w 
którym  Fernandel _ nareszcie 
wyzwolił się z maniery tuzin- 
kowej farsy. Jest to parodia 
amerykańskich filmów gang- 
stersko-kryminalnych.  PIZYSO- 
dy,, detektywa mimo woli” wy- 
xoluja szczery śmiech ma wi- 


DLA każdego 
COŚ nowego 


Scenarzyści amerykańscy za- 
znaja mieć poważne kłopoty. 
Nie ma już ludzi, którzy by w 
1en iilmach me mordowali 
Ostatnio uwaga ich zwróciła 
się na kobiety 4 dzieci, ale ni 
wet” takie morderstwa nie „za. 
chęcają* już znudzonej pu 
bliezności do odwiedzania kin. 

Znakomity" scenarzysta a- 
merykański napisał więc no- 
wy. rewelacyjny , scenariusz 
zPles mordercą. »o pół roku 
lim) ukazał się na_ ekranie. 
Przeciwko” treści filmu zapro” 
testowała „Liga ochrony zwie. 
rzą. Co na to Liga Obrony 
Praw Człowieka, która ani ra- 
zu nie złożyła protestu prze- 
ciwko całym setkom filmów, 
w których mordercami byli lut 
dzie? 























Nowe „Clochemerle” 


Kapitalna francuska satyra 
tiimowa "na drobnomieszczań- 
stwo pt. „Clochemerie« docze- 
kała się © jak twierdzi prasa 
francuska — znakomitego _od- 
powiędnika z innego środowi- 
Bka. Jest ło tym razem kary- 
katura francuskiego rynku wy- 
dawniczego, protegowanych li- 
teratów beź talentu | zakuliso- 
wych rozgrywek, towarzyszą: 
cych przyznawaniu nagród li- 
terackieh, Film, nosi tytuł: 
„Ostatnia nowość" („Vient de 
Paraltre"). | Reżyserował Jac- 
Ques_Houssin wg scenariusza 
Michel Duran na _ podstawie 
sztuki gdwarda Bourdeta. W 
roli wydawcy o typowo kapi- 
talistycznym  poglądzie na 
sprawy — literatury _ wspaniałą 
postać stworzył Pierre  Fre- 
snay, 








KONGRES OBRONY 
FILMU FRANCUSKIEGO 


„Chcesz oglądać filmy ame. 
rikańskie? — Jedź do Francji" 

„Chcesz być bezrobotnym: 
pracuj w kinematografii fran- 
Gusklej" — oto hasła pod. któ 
rymi obradował 1I. Kongres 
Obrony Filmu Francuskiego w 
dniu 6 listopada br. O waż. 
nych_rezolucjach tego kongre- 
su napiszemy obszerniej w na- 
stępnym numerze „Filmu*, 


Jeszcze raz reklama 


Miehele Morgan. zaraziła się 
w Ameryce manią_ autorekla- 
my i rozwodów. Rozwiódłszy 
się w Europle że swym ame- 
rykańskim mężem, „zakocha. 
ła się w Henri 'Vidalu. Nie 
byłoby w tym nie dziwnego, 
gdyby... Henrl Vidal nie był 

artnerem w filmie „Fa- 
biola**, "Taka reklama na pew. 
no przysporzy filmowi wielu 
widzów. 

Pisma francuskie zamieszcza- 
ją całe serie zdjęć Henri Vi- 
dala Michele Morgan w czu- 
łych pozach. Niydzie nie jest 
napisane „Idźcie zobaczyć ich 
na ekranic", ale zwabiona pu- 
Bliczność pójdzie... 3 © to cho- 
dzi właścielelom jkin. 

















ZZA UWE ATU 


WIZYTA W. 


Jesteśmy na_terenie atelier tilmo- 
weka. Wszystko tu dla nas jest nowe 
1 nicznane. Piękne domy, które na 
ekranie wydają się nam pałacami, tu 
owiądamy od drugiej strony — jako 
zwykłą ścianę podpartą rusztowania 
l. W każdym zalkątku tego dziwne. 
so miasta wre praca, każdy wie do. 
skonale co do niego” należy, wszyst 
ko _ jest celowe, wszystkim kieruje 
niewidoczny mózg, każdy metr prze. 
strzeni jest wykorzystany, Każda 
czynność odbywa się w oznaczonym 

góry czasie, ściśle co do minuty 
Na zdjęciu widzimy ustawione na 
ostatnim. planie dekoracje, przedsta. 
wiające wejście do jakiejś' monumen. 
talnej budowli. Chwilowo nie odby 
wają się tu zdjęcia. Wielkie. ruszto 
wanłe jest tylną częścia dekoracji 
które nas na razie nie interesują, 
Przygotowujemy stę do zdjęć jednej 
ze scen realizowanego właśnie filmu 
Na zdjęciu widzimy szereg. portaci 
| urządzeń oznaczonych numerami 
1 — to rusztowanie dla. reflektorów 
które oświetlają plan z góry (planem 
nazywamy odelnek terenu, który © 
bejmuje obiektyw kamery filmowej) 
2 — parasol osłaniający operatora 1 
kamerę flimową przed blaskiem słoń 
ca; 3 — to ciężkie podwozie kranu. 
Podwozie ma wagę kilku ton | po 
rusza się na kołach samochodowych. 
Kran umożliwia wznoszenie się ope. 
ratora z kamerą do kóry i swobodni 
jazdę bez wstrząsów we wszystkich 
kierunkach. W_ tej chwili ramię kra- 
* pozycji poziomej. 

elektryków _ ustawiaj. 
5 — umocowane, na 
ekrany pokryte warstwą 
zlotego lub "srebrnego, 
odbijające światło 1/skierowujące je 
w pożądanym kierunku, — Para akto 
rów powtarzających rolę przed_wej- 









































grupa 
małe reflektory 
statywach 

darby koloru 
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sem 6, zać dwie panie siedzące na 
murku (1) — to aktorki posilające się 
w czasie przerwy w zdjęciach. 8 i 
1a — to przeciwwaga na statywie, na 
którym zawieszony . jest mikrofon. 








s — umieszczony na kranie wielki 
reflektor. Oznaczen; numerem 19 — 
reżyser i operator odbywają ostatnią 

aradę przed zdjęciami, Ii — to głów 
ny aktor w czasie próby głosu przed 
operatorem dźwiękowym i kierow. 








niezką muzyczną (14). — Wreszcie w9 
towa do pracy kamera zdjęciowa (3 
i 13b). 





chwilę zaczynamy! 
ujrzymy na. ekranie. 


Rezuliaty 


VOSTRO 





KINO —DUSZA BAJKI 











4 kwietnia 1921 roku tygodnik. war- 
szawski „Świat wydał specjalny nu- 
mer  kinematograficzny, w którym 
obok ilustracji _pomieścit wywiady 
2. najwybitniejszymi ówczesnymi pol- 
skimi żnawcami. klnema Są: 
dzimy, że czytelnicy nam 
wdzięczni za zaznajomienie ich z kil 
ku ważnymi, interesującymi lub zna 
miennymi - fragmentami wypowiedzi 


SZKOŁA MORALNOŚCI 


Dyrektor Teatru Polskiego w War- 

le, Arnold Szytman, oświadczył 
korespondentowi „Świat 

„Uważam kinematograf za doniosły 
czynnik życia współczesnego, na któ- 
ry między innymi także / państwo 
winno zwrócić. najbaczniejszą. uwagę, 
Kinematograf jest dla wielkich miast 
dopełnieniem szkoły. jest ekspery- 
mentalną nauką dobrego  wychowa- 
nia, estetyki życia, a przede wszyst- 
kim moralności. Kinematograt wyra. 
bia w szerokich masach trzy pojęci 
piękna, szlachetności 1 zła, Dlateśt 
też uwałam za falalne, że żyliśmy 
pod tat przemożnym wpływem. kine- 
matogratu zagr 
tego" wytwarza 
pojęcia nie o rodzimym, 
cym charakterze”, 


Kto myśli oczami 


Artysta dramatyczny JSzet Węgrzyn 
powiedział; 

„Nie uwierzę nigdy, aby Francji 
Ameryka czy Włochy miały piękniej 
sze od nas gwiazdy, bardziej intere- 


























lecz o ob- 














»ujących 1 utalentowanych mężczyzn, 
lepszych reżyserów, a nawet lepszych 
autorów, aniżeli Polska” 

Waclaw Grublński, autor 
tyczny 1 krytyk, stwierdził 

„Pisać utwory ekranowe może ten, 
kdo umie myśleć oczami, Utwór 
rdzennie kinematograficzny: zrozumia. 
ły jest nawet wówczas, gdy nie ob- 
jaśniają go napisy”. 


Z RYNKU WYDAWNICZEGO 


w Warszawie, w grudniu 1921 r., 
ukazało się nowe czasopismo. Nosiłd: 
ono tytul: 

KINEMA — pismo tygodniowe ki- 
nematograficzne | ifstrowane, arty. 
styczne | światowe pod dyrekcją i 
redakcją naczelną Kino Lupo, 





drama. 





_ WYCHODZI Z OPÓŹNIENIEM PRAWIE 30-LETNIM 





Boleść prywatnej inicjatywy 


„Jakkolwiek słowo „boleść« zdaje 
się brzmieć dziwnie w” papierze urzę- 
dowym, skierowanym do władzy ma. 
gistrackiej, jakkolwiek na pozór nie 
licuje one' x_hipotetyczną” ordynarno- 





A myna RR 
= BRI. 





do Zarządu Miasta w sprawie obni- 
żenia podatków, zamieszczony w. for: 
mie listu otwartego w pierwszym nu- 
merze czasopisma „Kinemać z. dna 
21. XII. 1821 r. Memoriał zawierał 11 
paragratów z epilogiem, 

W obronie swoich zagrożonych kie. 
szen! właściciele kinematogratów wy- 
sunęli dziesiątki różnego rodzaju ar- 
sumentów. Najzabawniejsze były je- 
dnak obficie stosowane cytaty Z: 


xanta. („Stosunki etyczne”), Ceza- 
ra, Torkwemady, Szekspira, Darwina 
(„Wyraz uczuć 4 zwierzat || człowie- 
Ka"), Spencera, Coquelina, Solskiego, 
Zoli, Mugo, Fiauberta, Sienkiewicza, 
Zerómskiego, France i d'Annanzlo. 


„Wyraz uczuć u zwierząt | człowie- 
ka jest jednak różny, gdy idzie o 
apetyt. Bo zwierzę zadowala się na- 
syceniem ztodu, człowiek, w ustroju 
kapitalistycznym, pragnie! więcej, niż 
może. strawić, 


List do Redakcji 


W sprawie bociana 


Szanowna Redakcjo! 
Joś zdaje się, przesadziła naszą 
cenzura, zabraniając wstępu młodzie 
ży na _tarsę „Potomek na poczeka. 
nia. "ro najlepsza rzecz wesoła, jaką 
Warszawa widziała w tym roku i nie 
ma w niej dosłownie nic, co by mo- 
gło obrażać: duszę młodocianą. 

Bo przecież nikt nie będzie — prócz 
może cenzury — utrzymywał, że mit 
o boclanie należy chronić jako do- 
gmat. Poza tym, cóż jest w onym 
„Potomku”? Pewna podstarzała pani, 
Sncąc uzyskać milionowy zapis mat 
Jątkowy, kupuje dziecko | kładzie je 
obok siębie na Ióżku symulując w 
ten sposób, że przyszło na świat. To 
incydent kilkuminutowy zaledwie 1 
pokazany z tak zabawnej strony, że 
cała widownia pokłada się ze śmie 
chu, 

Z poważaniem G. Sr. 


(„Ekram”, nr T, 27 marca 1920 r.) 



























ARINKA 


(Arinka) 
Scenariusz: L. Potockij | M. Ti- 
wielew. 

Reżyseria: J. Muzykant | N. Kosze. 





warowa. 
zajęcia: A. Dudko. 

Muzyka: N._ Bogosłowskaj. 

Komedia z życia kolejarzy radziec- 
kich. 

W rolach głównych: 

L. Jemeljancewa (Arinka), N. Kono- 
wałow (Stefan Stefanowicz, A. Ku- 
łakow (Wasia), P. Suchanow (Kostia). 

Produkcja: „Lenfilma« (1839), 








BOGATY PLON _ 


(Dragocennyje zierna) 
Scenariusz: Z. Buranowa. 
Reżyseria: A. Zarchi | M. Chejfi 
Muzyka: B. Puszkow. 

Fllm z życia kołchozów radzieckich. 
W. rolach głównyci 
Halina Kożakina (Tonia Uwarowa), 
morys Żukowskij (Korolew), Paweł 
Kadocznikow (Archipow), Oleg Zakow 
(Iwaszin), Piotr. Alejników  (Jaszkin). 


Produkcja: „Łenfilme (1945). 














Echa radzieckiego festiwalu. filmo- 
wego dobiegają nas nadal. Wasz 
Klaps ma prawdziwe urwanie głowy 
+ korespondencją. która „stosami 
przybywa do redakcji. Wraz” z_ ula 
zującymi się na_ ekranie nowymi fil- 
mami otrzymuje dalsze recenzje, 
uwagi, pytania. 

Po_„Ulicy_ Granicznej: otrzymałem 
dotychiczas największą ilość listów o 
fiimie „Spotkanie nad Łabą”, Wpraw- 
dzie wśród nich znajdują się bardzo 
jeszcze... młodociane listy Jak_ nb. 
Luśki z Sosnowca, Nataszy, Juany | 
Marioli ograniczające się do żądań: 
adresu Dawidowa oraz jego fotografii 
na okładce (życzenie to” spełniliśmy 
w poprzednim numerze), ale są i inne 

interesujące listy. Adres 
w. Dawidow, Moskwa, 


Jarosław Stefański z Poznania pisze 
Nie wszystkie radzieckie filmy 
calkowite moje uznanie 


współczesną, życiową te- 
Czasem. zawodzi "forma. 
Otóż w „Spotkaniu na! Łabie” for 
ma gest ma poziomie treści. Za- 
zaanienie nowych, Gemokratycz- 
nych Niemiec zajmuje nas wszyst. 
kieh. Tak, jak'ono_ jest, pokazane 
A rozwiązane w, filmie Aleksandro- 
wa, musi załąć wszystkich. Dub- 
bie doskonały. Rozumiatem film 
lepiej miż filmy polskie. Co pan 
pa to panie Klapsie 

zgnazam się. Sam "lepiej rozumia- 
em” dialogi tym „ Bimie, "niż" w 
„Za wami pójdą inni", 

Na drugim miejscu pod, względem 
popularności. znalazł się film. „Życie 
Sia” nauki, 

Leszek - Pośmierowski 
pisze 

„Słyszałem 0 Pawłowie w. kim- 
niżjum,”ale' cała jego. nauka. była 
tai” wytłumaczona, że "niewiele 
rozumialem 'o co chodzi. Uważam, 
że'w_ filmie „Życie dla nauki pó 
raz pierwszy” udsło się reżyserowi 
ukazać prawdziwe ostągnięcia_ na 
Ukowca,” dając, zarazem. przekrój 
Jego życia prywatnego. Nauka P: 
włowa stała się dla mnie. jasna 
Gzy” ujrzymy jeszcze 'coś" nat ten 
temat?" 

Owszem. W kinach aktualności 1 w 
programach "szkolnych | wyświetlany 
Jest Him" popularnonaukowy pt. „U 
Źródeł prawdy” w którym zilistro- 
wane są doświadczenia Pawlowa, 

"Tak samo Ania Poleszuk z Lublina 
zachwyca. się: filmem 0 Pawłowie — 
pisząc: 

W „Życiu dla nauke, mimo tak 
bardżo poważnego. teniatu, udało 
się bardzo "dużo scen żywych 1 
dowcipnych. | Świetne” są dialogi 
Sameso Pawtowa, Kapitalnie od- 
powiedział" na zjeździe w_Amery- 
ce, gdy go się pytano, czy widzi 
różnicę między "królem "Angli a 
górnikiem. | Kowiedzial _ wtedy 
„owszem, JEDEN z nich pracuje: 
świetnie” zagrat swoją rolę Bo- 
rysów." 

Niepodpisany x Sopot: Nigdy nie 
twierdziliśmy, że” „Fllm”” jest pismem 
nieomylnym. 'wadliejsze omylki pro- 
stajemy. Jeżeli w „Przeglądzie zagra- 
nieznym” piszemy 'o_fiimie będącym 
na ukończeniu, że jest w stadium re- 
allzacji, bierzemy pod uwagę, że mi- 
mie dhiższy okres "czasu zapim zasy- 
gmalizowane filmy wejdą na” nasze 
krany. 

Clekawska: Danuta Szaflarska | Je- 


z Katowic 


Jednym 'z ostatnich wydań -P. K. F. 
„Szelmutkać 2 Krynicy: Ne lat ma 
daps? Jestem *w-Pant_ wieku. Imie. 
niny obchodzę w dniu 1 kwietnia, a 
Srodziny "31. tegoż miesiąca. 

Wacław Śmialek: Zdjęcie z filmu 

„Gorzki ryż", zamieszczone w n-rze 
i (Przegląd żagraniczny) przedstawia 
istotnie Sytvanę Mangano, nową. bar- 
dzo” interesującą aktorkę flimu' wło- 
skiego. 

Jadwiga K. z Krakowa: Film 0 dzie- 
ach" pierwszej _soejalistyezno-rewoli. 
Syjme "partii, polskiej « „Proletariat” 
ZBatanie "zrealizowany w. przyszłym 
roku. W_ tej chwili trwają prace nad 
scenariuszem "1 "obsada aktorska nie 
jest” jeszcze znana, 

„Nowy przyjaciel" z Radomia. No- 
Eee) Gbecnie Mędą się ukazywać W 
rację: je w 
„Że ujrzymy” na ekranie?" tylko ie 


fiimy, które istotnie pokażą się na 
ekranach. Filmy zapowiedziane po- 
przednio, które nie ukazały się przez 
rok, nie'wejdą na ekrany. 

Marion Lublinianka chce wiedzieć 
jak się kończy film „Przeminęło z 
wiatrem | książka, gdyż na język 
polski nie przetłumaczono _ całości. 
Film i książka kończą się tak samo 
rozstaniem Rhetta z Scarlet. Margaret 
Mitchell nie dokończyła dalszej czę: 
Ści ksłążki | — jak wiadomo — zgi- 
nęla w' wypadku samochodowym. 

Mania z Katowie żadaje zbyt wiele 
pytań. Lubow to imię, Orłowa nazwi- 
sko. Artystkę tę ujrzymy niebawem 
w filmie „Konfrontacja. Nie wiado- 
mo jeszcże, czy w którymś nowym 
filmie wystąpi Dawidow. © dubbingu 
są rozmaite zdania, ale w mej kores- 
pondeneji przeważają listy wypowia- 
dające się jednak za: dubbingiem. 

Szesnastoletni Jurek z Wałbrzycha 
domaga się polskich fimów  lotni- 
Czych, inni _korespondenci domagają 
się filmów morskich, wiejskich, gór- 
skich, rzecznych, komedii, dramatów, 
i roźmaltych innych gatunków. Nie 
można nadążyć. Nowe filmy polskie 
(co najmniej dwa) ukażą się w pemi 

Łęczycanka: W wydawanych przez 
„Film Polski" programach filmowych 
ie ma miejsca na drukowanie nut. 
Jestem jednak zdania, że dawno już 
powinni znależć się wydawcy nut do 
pleśni z muzycznych filmów radziec- 


(Bydgoszcz): _Wi- 
docznie nasze kolegium redakcyjne 
odgaduje życzenia czytelników, gdyż 
postanowiliśmy fuż wprowadzić życio- 
rysy znanych reżyserów | aktorów 
filmowych. Włodzimierza Drużnikowa 
ujrzymy wkrótce w ciekawym filmie 
z dziejów partyzantki pt. „Konstanty 
Zastonowe. 

Dwójka z Wroclawia ma dużo racji 
pisząc, że jeśli niektóre wyświetlane 
filmy cała prasa uważa za szmiry. to 
po prostu nie należy ich wyświetlać. 
„Krytyka powinna wywierać wpływ, 
3 nie zadowałać się tym, że napisała 
Swoje i iść na następną: szmirę':. 

Rafał Banasiak (Częstochowa): Bro- 
szura „Najlepsze filmy radzieckie" 
jest wyczerpana. zdjęć filmowych w 
sprzedaży nie ma. 

Fatura Walentyna: Redakcja 
mu* także nie rozsyła zdjęć. 

Anita Ł. z Szczecina przesyła długą 
ustę dobrych filmów, które odpowia- 
dają mniej więcej gustowi  Klapsa. 
o do Gene Tierney, to zwykła omyl- 
ka. Jest ona kobietą. Role męskie w 
„Dragonwycku* grali: Vincent Price 
f Walter Huston. 

w. Majewska (Wrocław): W. Druźni- 
kow (patrz wyżej). St. Granger: Eagle- 
Lion 168-171, Oxford Street, London 
W. 1. 

Stokrotka: w jakim celu prowadzi. 
my dział „Co ujrzymy na ekraniez« 
W. dziale tym są wszystkie wiadomo. 
ści o autorach | obsadzie filmu, na 
których powtarzanie nie mam. miej- 
sca. 

menigna x Wr. w bardzo gorzkich 
słowach domaga się zamieszczenia 
życiorysu Anny_Magnani. _„„Pisaliście 
0 Poli Negri, o Grecie Garbo, o Mar. 
lenie Dietrich, czy Anna Magnani 
jest gorsza od'tych gwiazd? Z pew- 
nością nie... toteż w naszym dziale 
„Kto to jest?" zamieścimy wkrótce 
Jej życiorys. 


„PIL 


Uczennice liceum  ogólnokszticąć 
go w Ząbkowicach zapewne dopiero 
Ząbkują, bo przesyłają list z samymi 
pytaniami o adresy artystów. Adresy 
te podawałem sam wielokrotnie, poza 
tym wystarczy spojrzeć na hazwę 
wytwórni podaną w naszym dziale 
„Co ujrzymy na ekranie?" Jeżeli cho- 
dzi o aktorów grających w „Sojuz. 
aietfiimie" " (film _„„Kopciuszekć), to 
wytwórnia ta znajduje się także w 
Moskwie. 

Krystyna: Nie sądzę aby podawa- 
nie treści filmu w recenzjach było 
sluszne. | Opowiedzenie. treści _ filmu 
odbiera widzowi główną przyjemność 
— przejęcie się akcją. Przeciwnie, 
ostatnio nawet w programach filmo: 
wych sprzedawanych w kinach po. 
mija się streszczenie, podając raczej 
interesujące dane dótyczące realiza- 
cji filmu lub przedstawionej w nim 
epoki. 

Jakub Iwanicki (Rzeszów): Nie" są 
dzę, aby korespondencji „Filmu* my- 
ii się w negatywnej ocenie roz- 
maitych zachodnich festiwalów fllmo- 
wych. przekonam pana jednym, ale 
wymownym dowodem. Nowy "film 
rancuski. wytwietlany na bulwarach 
paryskich reklamowany jest w nastę- 
pujący sposób: „Film ten_nie dostał 
żadnej nagrody "ani nie był wyróż: 
niony na_ jakimkolwiek festiwalu". 
Jeśli to zdanie uważane jest za rekla 
mę, to” dewaluacja znaczenia festiwi 
lów wydaje się być pewna. 

Woprszalek 
pziękuję bardzo za miły list w 
zyku polskim. Dla naszych czecho- 
słowackich. przyjaciół przedrukowuję 
najważniejszą część: 

„„Pismo_„Filmm” można dostać w 
Pliznie w kiosku przy ulicy Fran- 
ciszkańskiej albo na dworcu ko- 
lejowym. Adresy sprzedaży| w in- 
nych miastach Czechosłowacji mo- 
że podać zainteresowanym biuro 
„Orbis" w Pradze II, Vaclayske 
Namesti, które kolportuje. „Film* 
w. Czechosłowacji. 

Dziękuję bardzo za informacje 1 
życzliwe słowa zawarte w liście. 

„Bogumiła (Wrocław): Sprawa po- 
riszona przez Panią, jest dla mnie 
równie przykra jak | dla Pani. Ogło- 
szenie w sprawie przedpiaty książek 
© filmie, które się NIE ukazały, poja- 
Ńnło się na łamach „Filmu” nie z 
inicjatywy redakcji, lecz z inicjaty- 
wy instytutu Filmowego. Redakcja 
nie może przyjąć za to żadnej odpo- 
wiedzialności. Niezależnie od tego ad- 
ministracja odesłała z powrotem pie- 
niądze | wszystiim tym. którzy je 
wpłacili, Proszę więc 0 podanie ax 
nistraeji nazwiska | adresu, a_wpłac 
€ona suma zostanie natychmiast ode- 
słana. 

„Marta” (Warszawa): W. Dawidow 
brał jako żołnierz Armii Czerwonkj 
udział w wojnie z hitlerowskim na- 
jeżdźcą. Dokładnych danych jeszcze 
nie posiadamy. „Klaps” to moje nowe 
imię, nadane przez czytelników. Od 
samego początku istnienia „Flimu* 
odpisuję na wszystkie listy, na które 
oczywiście mogę_ znależć W_ pamięci 
czy w „pomocach naukowych” odpo- 
wiedź. 

„Chleb powszedni* (Szamotuły) do- 
miga się filmów kryminalno-morder- 
czych. „Obowiązkowo muszą być 
strzały j trupy, Inaczej nie ma dresz- 
czy | cały fiimi jest do maku”. 

Cieszy mnie. że w całej korespon- 
dencji od wielu lat znalazłem tylko 





JUŻ UKAZAŁ SIĘ 
BOGATO ILUSTROWANY 


KALENDARZ FILMOWY NA 1950R. 


53 fotosy z filmów polskich i zagranicznych 
felietony — artykuły — informac| 


Cena 200 zi 


W tym numerze zdjęcia polskie wykonali operatorzy 


fotoreporterzy 


„Filmu Polskiego”:  Dąbrowiecki, 


w. Kondracki, W. Janik, Marek Nowakowski, J. Bara- 


nowski oraz Tadeusz S. Link 


HIM 


Dwutygodnik 


Do nabycia w księgarniach i kioskach 


Ceskoslovensky Statni 
Gibe (Francja), 


(USA), 


Wielkopolskie Zakłady Graficzne w Poznaniu, Zakł. Gł. 4136 K-i421 


Jeden taki list. Na szczęście dla in- 
nych czytelników flimy z trupami nie 
sq. „chlebem powszednim”. 

5. Budzicki: Odpowiadam z melan- 
cholią: wprowadzimy: znowu przegląd 
teatralny, jeśli urzeczywistni Się nie 
sze marzenie o tygodniku. 

w jednym z listów czytamy: 

„PROSIMY WAS... 
abyście nam napiszli jak można 
zostać się artystkami filmowymi, 
bo my obie mamy” wiele talentu 
do wszyćkiego* 

z wyjątkiem do ortografii (dak nie 
trudno zauważyć), Miłe 8 1 S-etnie 
czytelniczki z Zabrza — zabierzcie się 
najpierw. do pisowni, aby nie po- 
wstało: przysłowie: „Zabrze babrze”. 

OBYWATELE REDAKTORZY 
pisze tajemniczy „Nr ZT+ — 
filmu wymagamy "ladnych t 
strojów, otoczenia. Siedząc na takim 
filmie "człowiek zapomina 0 ros. 
kach..* Może, ale „zapominanie 0 
troskąch* nie jest Wcale zadaniem 
Sztuki. Przeciwnie, troski trzeba u: 
mieć przewalczyć, przezwyciężyć 1 
dlatego zdrowy, dobry, optymistycz- 
ny film wskazuje nam drogę do stwo- 
rzenia lepszej przyszłości. Koniem. 
placja „pięknych twarzy 1 strojów” 
chyba do tego nie prowadzi? 

J. Wasliewiez z Kamiennej Góry 
pisze: 

„Bylem ostatnio na filmie „Ale- 
usander Matrosowe. Zachwytony 
poszedlem jeszcze raz. Jestem 
Szczęśliwy, że dzięki festiwalowi 
filmów radzieckich moglem oglą- 
dać ten film. Jest to film bardzo 
Glekawy 1 bardzo wartościowy. 
Czyn Matrosowa, chłopca w tak 
młodym wieku, jest bardzo piękny 
1 szlachetny. ' Takich lodzi jak 
Matrosow jest chyba niewielu. — 
Oprócz treści filmu! podobała ml 
się gra aktorów, a szczególniej od- 
twórcy rol Matrosowa — Tgnatie 
wa. Pomimo mi wieku” po- 
trafił tak dobrze wcielić się w po- 
stać wielkiego bohatera. Czy Zka- 
dzacie Się z tą oceną?" 

qak. Z jednym wszakże zastrzeże- 
niem. Takich ludzi ofiarnych | peł 
nych poświęcenia, przepojonych mi. 
łością ojczyzny jest w Związku Ra- 
dzieckim wielu. Gdy skończyły się 
herolczne boje wojny „ojczyźnianej, 
ludzie ci przystąpili do odbudowy 
zniszczonych połaci kraju 1 dźwignęli 
ojczyznę w samym okresie, w 
którym kraje kapitalistyczne popada- 
ja kolejno w najgorsze kryzysy, po- 
grążające klasę robotniczą w nędzy. 
Związek Radziecki wychowuje no- 
wego człowieka, którego typowym 
przykladem jest właśnie Aleksander 
Malrosow. A. teraz 


PYTANIA 
KLAPSA 


Uwaga: za każdą trafną odpowiedź 
daję jeden punkt. Wśród Czytelni 
ków, którzy uzyskają w trzech nu- 
merach „Fllmu* 8 punktów rozloso- 
wanych Zostanie 20 półrocznych pre- 
numerat „Filmu' od 1 stycznia 1950 r. 
Należy w listach podawać czytelnie 
imię, nazwisko 1 adres.  Adresować 

„Pytania Klapsa", Redakcja „Filmu”, 

Warszawa, Marszałkowska 56. 

1. Jaką rólę grał Mikołaj Czerkasow 
w imie „Życie dla nauki"? 

a. Jaki jest "tytuł głośnego niemego 
filmu reż. Eisensteina, ukazującego 
jeden z epizodów. rewolucji 1905 r-? 

| Jakiemu "filmowi _zrealiżowanemi 
przed wojną zawdzięcza swoją sła- 
wę Michele Morgan? 

Pytania nie są trudne a więc cze 
kam na "Wasze odpowiedzi. 


„Mosfilm'  (ZSRB), 
Film (Praga), United Press 
„Kalman-Foto* _ (Budapeszt). 
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